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Wroctawski Teatr Mlodego Widza nie
miat latwego zycia: siedziba teatru przy od-
rapanej ulicy Rzezniczej (sama nazwa ulicy
przyprawia powracajacych mnocg ze spek-
taklu widzé6w o pgesia skoérke) ciasna i nie-
wygodna, po kilku latach wiernej stuzby
odmoéwila postuszenstwa. Co§ tam peklo w
murach zascenia i komisja budowlana za-
‘wyrokowala, ze bez generalnego remontu
hie wolno — pod grozba magistrackiej eks-
komuniki — akforom wchodzié na scene.
Pozostawiono wiec przy ul. RzeZniczej scene
lalkowa (z ktory teatr zwigzany jest wsku-

tek jakiego$ dziwnego, biurokratycznego nie-

porozumienia) a Teatr Mlodego Widza tulat
&ie po powiatowych i niepowiatowych mia-
steczkach Dolnego Slgska, czekajac nie tvle
na zmilowanie Boze, co na wynik gwaltow-
ne] dyskusji z Towarzystwem Przyjazni
Polsko-Radzieckiej, posiadajacym jedyna we
Wroclawiu sale teatralng, do ktérej mogl-
by sie wprowadzi¢ teatr ,na gorgco®, Sala
ta daleka zreszta byla od doskonalo$ci 4, jak
zlo§liwi powiadaja, budowniczowie z pospie-

chu i z braku fachowo$ci zbudowali scene, -

na ktérej nie mozna graé, 1 widownie, z kté-
rej nie mozna nic =zobaczyé. Nikogo to
zreszta nie wzruszalo ani nie dziwilo. Do
niszczenia sal teatralnych mozna sie bylo
przez 12 lat we Wroctawiu przyzwyczaié.
W tym czasie uwinieto sie przeciez z czte-
rema salami teatralnymi, demolujac je do-
kumentnie; dlaczegéz wiec budujac piata
nie mianoby jej spaskudzié juz w samym
zatozeniu?

Mimo to jednak, kiedy Teatr Miodego Wi~
dza po dtugich deliberacjach otrzymal owa
sale przy Placu Teatralnym, zespo6l odetchnal
z ulga, sadzac, Ze mnareszcie skoniczyla sie
seria wedréwek 4§ przeprowadzek. Niestety
rychlo sie okazalo, Zze bez generalnych prze-
rébek nie sposéb eksploatowaé nowg sale:
Zreperowano wiec na predce stara, aby na
niej przetrzymaé okres renowacji nowej, za-
nim obie mie zaczng normalnie stuzyé tea-
trowi.

Gorsza Jjednak zmora od powiklanego
kontredansu lokalowego by! gorset ,profilu“
Teatru Mlodego Widza, Nie trzeba chyba
dlugo tlumaczyé¢ i udowadniaé, ze <hetta ar-
tystyczne dla milodziezy nie maja wielkiego
sensu § nie tylko utrudniaja zycie kierow-
nictwom i zespolom Teatr6w Miodego Wi-
dza, lecz takze odstraszaja tego wilasnie mlo-
dego widza swoja infantylna nazwa. Posta-

nowionp wiec zrobié pierwszy wylom w
hierarchii teatralnej, u$§wieconej przez Mi-
nisterstwo Kultury, Centralny Zarzad oraz
przodujgce wzory zagraniczne i wniesiono
do Ministra Kultury i Sztuki prosbe o
zmiane nazwy na ,Teatr Rozmaito$ci“. Dla
widzé6w pamietajacych tradycje warszaw-
skich i Iwowskich ,[Rozmaitoéci*, samo
brzmienie nazwy teatru laczy sie z nadzieja
dobrze spedzonych wieczoréw. Apetyty za-
ostrzyl jeszcze plan repertuarowy ogloszo-
ny przez dyrektora Chronickiego, plan tak
ambitny, ze gdyby nawet — Zwyczajem na-
szych teatr6w — zrealizowano tylko polo-
we zapowiedzianych pozycji, to i tak pu-~
blicznoéé wroctawska mialaby wiele powo-
déw do zadowolenia. Zaplanowano miano-
wicie 22 sztuki, ktére stamowi¢ bedg trzon
repertuaru obu scen ma najblizsze 3 sezony.
Proponuje sie wiec m.in. Elektre Sofoklesa,
Otella i Poskromienie zlo$nicy Szekspira,
Dziewczyne 2 dzbankiem Lope de Vegl,
Szkole Zon Moliera, Zbojcéw Schillera, Fan-
tazego Sltowackiego, Dziewczyne za wiatr
Obey'a i Antygone Anouilha, Ostatni rejs
Vane, Rébcie co chcecie Cowarda...

Probierzem dojrzalosci teatru do tak po-
waznych zamierzen stal sie Cyd, wystawiony
jeszeze przed oficjalng zmiana nazwy tea-
fru. Rezyserka tragedii Corneille'a — Wy-
spiahskiego, Stanistawa Zbyszewska, dosto-
sowujac sie do warunkdéw technicznych i
rozmiaréw sceny, zrezygnowala z bogactwa
wystawy i efektéw widowiskowych spek-~
taklu. Nie ma w jej imscenizacji dworskiego
orszaku Infantki, ani dworzan kréla Kasty-
lii, nie ma rycerzy =znoszacych zdobyczne
sztandary, ani heroldéw wieszczacych zwy-
ciestwo Cyda. Dwoér hiszpanski, audytorium
opowiadania Rodryga, jest tylko zamarko-
wany przez kilka postaci. Nie mogac uka-
zaé ‘przepychu dworu niskiego, Zby-
szewska ogramczyla do koniecznego mi-
nimum ruch sceniczny i oprawe sztuki.
Gléwnym akcentem dekoraeyjnym sg piek-
ne kostiumy. One to wzbogacaja i barwia
cbraz sceniczny, W scenografii Zbigniewa
Klimczyka, powstalej pod wyrainym wply-
wem spektakli vilarowskich, miejsce i cha-

. rakter $rodowiska zaledwie zaznacza kilka

akcentéw architektonicznych, Na tle ciem-
nych kotar lub biatego horyzontu ustawia-
ne s3 kontrastujace $wiatlem lub cie~
niem dwie kolumny, przeciwstawne ksztal-
tem i stylem. Kolumny te, swobodnie prze-

stawiane i lgczone lukamij, markujg miejsce
akcji. Niestety brak nowoczesnej aparatury
Swietlnej nie pozwolil na pelne wyekspono-
wanie iateresujacych pomysiéw ‘insceniza-
cyjno-scenograficznych. Nie wyciagnieto tez
catkowite] konsekwencji 2z zastosowania
umownej dekoracji i prestoty elementéw
oprawy scenicznej, ktére niewatoliwie na-
suwaly mozliwosci traktowania sceny jako
symultanicznej i wyehmmowama podziatu
obrazéw kurtyna.

Rzecz zrozumiala, Ze przy tak oszczednym
dawkowaniu elementéw widowiskowych tym
wieksza odpowiedzialno$¢ spada na wyko-
nawcOw. Stanistawa Zbyszewska starala sig
polaczyé w swej koncepeji styl klasycznej
tragedii corneille’'owskiej z neoromantycz-
nym stylem dramatu Wyspianskiego, utrzy-
mujac hieratyczny patos gestu i bardzo
ograniczone ruchy postaci, przy gleboko
przezywanym i bardzo lirycznym sposobie
moéwienia tekstu. Koncepcja ta znalazla od-
bicle w sposobie gry wiekszo$ci wykonaw-
cébw. Zdolano stworzyé spektakl o goracej
temperaturze, przy czym gléwni bohaterowie
wroclawskiego Cyda s3 nie tylko nosicielami
idei obowiazku i honoru, lecz przede wszyst-
kim zywymi ludZmi, ktérzy, idac _drogg ho-
noru i obowigzku, cierpig, walczg i zmagajg
sie ze swym przeznaczeniem.

Role tytulowg gral Adolf Chronicki —
aktor o szlachetnym ge$cie, dobrze mowigcy
wiersz, Chronicki ukazal wewnetrzne prze-
miany bohatera od beztroskiego, szczefliwie
Zakochanego Rodryga, poprzez lamigcego
swe szczeScie, poddajgcego sie przeznacze-
niu nieszcze$liwego kochanka, do Swiadome-
go swych uczué¢ i obowigzkéw, dojrzalego
wewnetrznie Cyda. Oba monologi, na kté-
rych, jak na dwdéch popisowych ariaeh,
wspiera sie rola Cyda, powiedziat Chronicki
bardzo piekmie. Zwlaszcza pierwszy monos
log zostal powiedziany niezwykle interesu-
jaco, a stynny refren ,o0jciec Szimeny &y
rodzica“ mieni? sie wszystkimi barwami
uczué.

Krystyna Lubiefiska uniknela raf czyha-
jacych na wykonawczynie roli Szimeny.
Przy powierzchownym potraktowanin tej
postaci Szimena zadajaca od kr6la zemsty
na ukochanym, posylajaca na pewns S$mieré
Bogu ducha winnego Don Sansza, zamieni€
sie moze niepostrzezenie w istote zly, prze-
wrotng i méciwa, dbajacg wylacznie o za-
spokojenie swoich ambicji i pychy. Lubieh-

%’I‘R “Rorm_AITOSCI“ we WROCLAWIU CYD Corneille’ iariskiego. Rez: ia: Stanislawa Zbyszewska, scenografia: Zbigniew Klimczyk. Zdjecle
m‘ﬁoto:wmz (Don Gomez); z‘&iec&e grodkowe — AdO ﬁ C‘r’Eomckrl (Don Rodrygo) i Krystyna Lubieriska

(Szimena) 3z

szecie prawe — Daniela Makulska (Infantka) i Zuzannd Lozinska (Eleonora)
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ska trafnie ukazada rozterke szalejgca w
sercu mnieszczesliwej dziewczyny, zmuszone)
po raz pierwszy moze w zZyciu decydowaé
samej o swym losie w tak straszliwych oko-
licznoéciach. Przez powloke pychy i dumy
dostrzec zawsze mozna bylo w Szimenie Eu-
bienskiej cierpigcego czlowleka, hamujacego
z trudem odruchy serca.

. Wazruszajgco 2zagrala Daniela Makulska
role Infantki, role dla mmnie najpiekniejsza
w |Cydzie i najprecyzyjniej przez Wyspian-

gkiego wycyzelowany. Makulska zupelnie
shusznie zrezygnowala z Kklasycznej pozy
hiszpanskiej dziedziczki tronu, cedzacej

uczucia przez zaslone etykiety, i stworzyla
postaé romanfycznej dziewczyny, ktérej éy-
cie raz po raz druzgoce dziewczece marze-
nia o szczesciu,

ADAM HANUSZKIEWICZ

Z

»Kiledy wynaleziono fonograf, bylem prze-
clwko fonografowi, kledy wynaleziono radlo,
bylem przecilwko radiu, a 2e Jjestemn czlowle-
kiem postepowym, obecnie jestem przeciwko
telewizji,

F. Kreisler

1

Z bezradnego okrzyku radiowego spra-
wozdawcy, z jego sakramentalnego ,szko-
da, ze panstwo tego nie widza!®, gdzie$
przed dwudziestu z goéra laty, urodzita sie
telewizja. Piekielny ten wynalazek zdotal
gie juz na Zachodzie rozrosngé¢ w powaz-
na plage spoleczng. U nas zaczyna dopie-
ro raczkowaé po milym Palacu Kultury.
Pilnujg tego raczkowania ludzie powola-
ni po to, aby rozmiary kleski kulturalnej,
ktéra telewizja potencjalnie ze soba mnie-
sie, ograniczy¢ do minimum. Poniewaz wy-
brano ich z grona optymistéw, maja . na-
dzieje, ze jego funkcja w sumarycznym ra-
«<hunku okaze sie dla maszej kultury pozy-
tywna. Za jedno moge juz dzi§ reczyé: te-
lewizja na calym $wiecie powoduje gwal-
downy rozkwit osiadlego, rodzinnego zycia.
Moze za rok i u nas ludzie przestang cho-
dzi¢ do teatréw, kin czy na mecze sporto-
we. Moze nawet dojdzie do tego, ze na Or-
tymowych imprezach w Kongresowej Sali

spadnie frekwencja. To ostatnie byloby na- .

turalnie najgorsze. Jedno jest pewne: za~
rok, dwa, atrakcying audycje telewizyina
w samej Warszawie ogladaé bedzie dwi€scie
do trzystu tysiecy widzéw. A Lédz, Poznan,
Katowice?...

Zdzistaw Nowicki w pierwszym akcie nie
moégtl sobie poradzi€ z trudami rzadzenia
Kastylia i dopiero w dalszych scenach po-
trafit skrystalizowaé interesujaca koncep-
cje postaci kréla, wiladcy stabego i bez-
wolnego, ktéry szuka oparcia w otoczeniu
i stara sie zrzuci¢é odpowiedzialno§é za swe
decyzje na przypadek. Tak potraktowana
rola kréla wprowadza nowe akcenty ak-
tualnos$ci. Corneille’owska tragedia kon-
fliktu miedzy obowiazkiem i uczuciem,
wzbogacona przez Wyspianskiego o zarys
wielkiej tragedii przeznaczenia, narasta  je-
szcze problemem starcia miedzy wuczuciami
czlowieka a reprezentowang przez niego idea
i nabrzmiewa konfliktem miedzy jednost-
kg a konwencjami tradycji i wiadzy. Spo-
strzegamy réwnoczeSnie, jak bardzo historia
dumnego don Gomeza przystaje do histo-

rycznych tradycji polskiej pychy magnackie].
Z zacieklym i zaSlepionym Gomezem Gro-
towicza kontrastuje Don Diego Tadeusza Ka-
linowskiego, ktéry wprawdzie takze ponad
wszystko stawia honor a wlasciwie pyche
swego rodu, ale réwnocze$nie boleje gle-
boko nad cierpieniem, ‘jakiego doznaje Ro-
dryg idac za glosem obowigzku, W tej kon-
cepcji tragedia przeznaczenia zalamuje sie
takze i w dzialaniu Don Diega.

Interesujacy spektakl Cyda dowiddl, ze
zesp6l Teatru Rozmaito$ci, stawiajac przed
soba ambitne zadania, rownie ambitnie wal-
czy o ich realizacje 1 w wysilku tym doj-
rzewa artystycznie. Z tym wiekszym zacie-
kawieniem czekamy teraz ma zapowiedziane
wystawienie Dziewczyny 2d wiatr Obey’a
1 Antygony Anouilha,

PROBLEMOW TELEWIZJI

Nadchodzg trudne lata dla naszych tea-
tréw. Beda one musialy zdobyé sie ma du-

zy, twbrczy wysilek, by nie da¢ sie zdetro- pani,

nizowaé¢ tej nowej, rozleniwiajacej muzie,
z ktéra mozna obcowaé¢ w domowych pan-
toflach. Niebezpieczenstwo .jest duze, sg-
dzac po gwaltownos$ci konfliktéw pomiedzy
teatrami a telewizja (na femat transmisji
przedstawiet) za granicg, i1 shluszng rzecza
byloby juz dzi§ pomySle¢ o jakiej§ wspol-
nej umowie, regulujacej ma przyszlo§¢ wa-
runki tej wspélpracy. Tym bardziej, ze

tey/
lewizja — poza mozliwosciami tych teatral-

nych transmisji — nie ma z teatrem wiele
wspélnego. Jako mowy gatunek sztuki roz-
patrywana by¢ winna raczej jako, zjawisko
pokrewne radiu i filmowi.

Gléwna funkcjg telewizfi jest blyskawicz-
na kronika fllmowa adana w momencie
j i$ja na Zywo aktualnie

na kronika filmowa potrafi
ranne wydarzenia, ktére zaszly
kilometréw od terenu jej dziata-
leglo$é mie przeszkadza jej wdzieraé
ez we wszystkie dziedziny ludzkiego

sie
;%/La Adresatami jej programéw sg dostow- -
‘nie wszyscy. Bez przerwy nadaje audycje

dla dzieci, mlodziezy, dorastajgcych panie-
nek, matek, ciotek i wujkéw-emerytéw. Dla
blondynéw i brunetéw, rudych i lysych. Dla
zdrowych i chorych. A nawet dla cierpigcych
na bezsennoéé. Ta ostatnia audycja polega

mezczyzn przy

Nas;
cz tych celnych, wyprébowanych rodza-
i audycji. Czyni to ostroznie i z reguly
~szuka

tylko zapomina o tym, Ze audycje te nie idg

na tym, ze co noc o godzinie dwunastej zja-
wia sie na ekranie telewizyjnym piekna
ktéra rozpoczyna wieczorng toalete,
rozbiera sie, ktadzie do 16zka i z wielkim
wdziekiem zasypia. Na ten widok weszystkich
telewizorach ogarnia prze-
mozna $pigczka. Co kraj to obyczaj.
telewizja przyswaja sobie zreszty

dla nich wlasnego wyrazu, czasem

o pdlnocy.

W bardzo ciezkich warunkach technicz-
nych, pozbawiona dotad wozéw transmisyj-
nych, potrafila jednak warszawska tele-
wizja rozbudowaé swdj program dosyé sze-

- roko. Skladaja sie na niego zywo redagowa-

ne kroniki kulturalne i sportowe, tele-echa,
audycje dla dzieci, przeniesienia teatralne,
filmy oraz powazny dziat wlasnych insce-
nizacji telewizyjnych, nazywanych nieslusz-
nie ,telewizyjnym teatrem*. Dzial ten, to
moze najbardziej oryginalna, najbardziej
wiasna forma telewizyjna. Inscenizacje te
cechuje pewna zbiezno$¢ formalna z radio-
wymi stuchowiskami, a strona plastyczna
wynika ze specyficznie filmowego mys$lenia.
Jest to kierunek, ktéry, odrzucajac teatral-
ny ksztalt w1d0w1ska jako punkt wyjscia
do swoich poszukiwan, zaklada istnienie
odrebnej specyfiki telewizyjnej i tylko w jej
ramach szuka rozwigzain formalnych. Po-
szukiwaniom tym pomaga $§wiadomo$é, 2Ze
tylko na tej drodze telewizja moze preten=
dowaé¢ do miana nowego gatunku szbuki.

TELEWIZJA w WARSZAWIE: MUCHY Jean Paul Sartre‘a. Inscenizacja telewlzyjna: Adam Hanuszkiewicz, scenografia: Zofia Pletrusifiska. Zdjecle le-
we — Zofia Rysiéwna (Elektra), Janusz Jaron {(Jowisz), Mariusz Dmochowskl (Orestes); zdjecie prawe -- scena zblorowa z II aktu
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