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KABARET POD SIEMIRADZKIM

I Dyskusje o Brechcie? — 2z nie-
- falszowanym zapalem toczy
je samotny Szydilowski, ale tu
wolno juz chyba méwié¢ o kom-
pleksie. Premiery Brechta? 75-le-
cie urodzin wielkiego pisarza
teatr polski zaledwie zamarko-
wal, raczej Andrzejewska czczo-
no niZli twoérce Matki Courage,
a kilka ze spektakli (kilka! — w
skali calego sezonu bylo wszyst-
kiego pieé¢!) zdawalo sie stano-
wié¢ jawne naduzycie nazwiska
autora, ze za zgodng opiniq zie-
lonogoérskiej prasy  wymienie
choéby tamtejszg Operg za trzy
grosze.

Mozna zatem méwié o obojet-
nosci wspdllczesnych  artystéw
wabec Brechta; obojetnoéci tym
bardziej jaskrawej, ze zaledwie

Teatr im. Stowackiego w Krakowie:
TURANDOT CZYLI KONGRES WY-
BIELACZY Bertolta Brechta w prze-
kladzie Romana Szydlowskiego. Opra-
cowanie tekstu i retyseria: Jerzy Kra-
sowski, scenografia: Wojciech Kra-
kowskl, muzyka: Adam Walacihiski.
Prapremiera polska (fot. W. Plewin-
ski).
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15 lat dzieli nas od czasu, gdy
tenze Brecht byl powszechng
miarg jakodci, gdy jego teorie
stuzyly za metr, wedle ktérego
wyliczano ilo§¢ artyzmu w kaz-
dym przedstawieniu. Kto wie,
czy wezorajsza nadgorliwo§é nie
stala sie jed Z przyczyn dzi-
siejszego zobgjﬂetnienia: wezoraj-
si nadgorliwcy pokupowali sobie
modnjejsze przyrzady miernicze,
Brecht placi za nich rachunki.

Czy istotnie sig¢ zestarzal? Na
pewno jako miara, Byl zbyt apo-
dyktyczny, by pozostaé przydat-
nym w okresie, kiedy polaryza-
cja estetyk staje sie¢ gléwnym
haslem, gdyz tylko taekie moZe —
cho¢ pro forma — zjednoczyé
Grotowskiego i Holoubka, Ha-
nuszkiewicza i Hebanowskiego.
Ale Brecht to takZe literatura.
Pisarz zakodowal w niej swe
teatralne teorig, ale wolno czy-
taé sam tekst, nie szyfry. I tu
wypada zgodzié sie z Szydlow-
skim, gdy w Zyciu Literackim
wychwala nieprzemijajaca tych
teksté6w atrakeyino§é. Pochwale
Szydlowskiego wzbogacil teraz o
dowéd Jerzy. Krasowski.

A [ K,

II Brecht skoficzyl Turandot
*w roku 1954, zaczgal pisaé¢ w
1930, ,Dziela Zycia” na ogél ro-
dzg sie przenoszone, zwlaszcza
gdy czas, co towarzyszy ich pow-
stawaniu, nadmiernie bogaty jest
w wydarzenia. Turandot zaczal
Brecht pisaé przeciw hitleryzmo-
wi, za prototypy gléwnych boha-
teré6w mogli mu stuzyé Alfred
Rosenberg, Adolf Bartels, Rai-
ner Schlosser; gdy koriczyl — nie
zostala juz drzazga z goebbel-
sowskiego Reichsministerium fiir
Volksaufklirung und Propagan-
da, hitleryzm stal si¢ formacja
martwg. Ale Turandot jedynie w
nieznacznym stopniu moze byé
czytana jako atak na degeneracjg
wiladzy. Problem wladcy i dwo-
ru, dla ktérego stréj wypozycza
sobie Brecht aZz ze $redniowiecz-
nych Chin, stanowi zaledwie
konspekt fabularny. Dogodny o
tyle, ze atrakcyjny w swej cyr-
kowej egzotyce, dogodny o tyle,
ze - calkowicie skonwencjonalizo-
wany. Wiec z jednej sfrony
przycigga uwage, z drugiej —
nie przycigga jej zbyt dilugo. 1
kiedy widz nacieszy sie karyka-

turq cesarskiego ceremonialu,
moze wsluchaé¢ sie w dramatu
nurt zasadniczy: w atak na de-
generacje intelektualistow.
Wyszydzal ich juz Molier. Ale
Kroél-Stofice zakre$lit medrkom
wyraZne granice: skazal ich na
salony, panstwem rzgdzit sam.
Brecht mial okazje, by zhobser-
wowaé, jaka pokusa zagraza my-
§leniu w nowej konfiguracji his-
torycznej, gdy patstwem rzadzi
pan Jourdain. Tu przydatna oka-
zala sie¢ lekcja Reichsministe-
rium, ale takze lekcja Kalifornii.
Pan Jourdain mial sile, ale bra-
kowalo mu argumentéw, inte-
lektualiSci mogli wiec uciec z
ghetta salon6w na etaty konsul-
tanté6w. Im gorzej rzadzil pan
Jourdain, tym wieksza ekwili-
brystyka mys$li byla potrzebns,
by argumenty uzasadnialy kleski.
W pewnym momencie my$l za-
tracila juz przynalezna sobie
konsystencje, stala sie jedynie
zwinng pchla szachrajkg. Me-
chanizm takiego pchlego targu
ujawnil Brecht w Turandot. Tu-
randot czyli kongres wybielaczy,
rzady pana Jourdain czyli ture




niej, kto skuteczniej potrafi udo-
wodnié, ze proza jest poezja.

Potrafia wszyscy i — tu objawia
sle zjadliwe mistrzostwo Brech-
ta — wtedy widaé dobitniej, ze
kiedy nar6d nie ma czego je§é

to ani proza ani poezja, ale
gléd. Im wieksze zaklamanie
my$li, tym oczywistsza staje sie
prawda — ten morat wypisal
autor w finale Turandot, gdzie
cynicznemu bractwu TUlch (od
»Telekt-Uali§ci-In”) przeciwsta-
wil madro§é ludu. Azdak, Gru-
sza, Matti i Kattrin nie wkra-
czaja W sceniczny plener chif-
skiego cesarstwa, ale ich groZna
obecno$§é za kulisami osgdza
przydatno$é wladcé6w do rzadze-
nia, przydatno$¢ TUlIch do ope-
rowania instrumentem mysli.
Krzysztof Wolicki * dasa sie co
prawda na Brechta, Ze choé
slusznie ,,nie umie popas¢ w bal-
wochwalstwo wobec mas i mi-
styfikowaé siebie jako rzeczni-
ka milczgeych”, przeciez 6w pi-
sarski ,,dystans pozostaje z punk-

tu widzenia solidarno$ci — bez-
plodny”. Wydaje sie przeciez, ze
Brecht (réwniez w Turandot)

najdalszy byl od widzenia ,,mas”
(7 jako sily ,milczgcej”’, jego

* Szkic w programie Teatru im.
Stowacklego.

wiara w nadrzedno§é racji pro-
letariatu byla tak wielka, ze nie
cheialo mu sie angazowaé dyna-
mitu do walki ze sforg tresowa-
nych pchel. Zalozyl, Ze sam da
im rade. Unikngl dzieki temu
w Turandot zwodniczej antynomii
,haréd—intelektualifci’, ograni-
czyl sie do karykatury zwyrod-
niei jakim moze ulec ,inte-
lektualizm”, kiedy z postawy
przeobraza sie¢ w posade.

III Brecht to literatura, ale to
» takze teatr: dialogi maja
tu swe podskérne rytmy, ktére
ukladajg sie uparcie w okreslo-
na strukture obrazéw, wybrzmie-
nia muszg koriczyé sie ‘ciszg,
namawiajacg do -,,wyobcowah”,
polifonia krzykéw narasta w
stale takie same tutti. Przez
to grzezawisko trudno przej$§é
tropem innym niZli 6w ofi-
cjalnie wydeptany. Krasowski
sprébowal sie odwolaé do kon-
wencii, ktéra bedac dla tekstéw
brechtowskich prazrédiem, od-
zywala sie w nich echem zaw-
sze, w Turandot stanowigc wWy-
razna juz pozostalo§¢ po pier-
wotnej wersji sztuki, ktéra w
1930 roku miala powstaé¢ dla
stawnej Caroli Neher: do kon-
wencji kabaretu. Nasi spece od
teatrologicznej detektywistyki
§lady tego kabaretu wyweszyli
u Brechta niejednokrotnie ale
zawsze objawialy sie im one w
dosadne} wersji tinglowej: tha-
ste zady panienek, krwawa
szminka, pijacka chrypa, podry-
gi shimmy. Tak jakby nie istnia-
la wersja ,Schall und Rauch”:
pelne finezji parodie, akompa-
niament katarynkowych walczy-
kéw, 2losliwe kuplety politycz-
ne, Na wersje tingla namawial
detektywéw Paul Dessau, ale ten
muzyczny czarnoksieznik, ktéry
szmire potrafil zamienia¢ w do-
skonato$é, nie zdgqzyl! juz skom-
ponowaé muzyki do Turandot.
Ten kabaret jest wiec czystg za-
bawg w slowa.

Calo§é krakowskiego widowi-
ska to luZny montaz skeczy, z
ktérych kazdy ma wlasny sens,
wlasng pointe, wlasng scenogra-
fie, wlasnych idoli. Ujecie posia-
da kilka zalet. Widz moze oglg-
daé TUIzm w jego réznych wcie-
Ieniach: dworskim, uniwersytec-
kim, kawiarnianym, handeleso-
wym, a nawet kurewskim. Pano-
ramiczno&é obrazu pozwala
stwierdzi¢ jednorodno$é samego
zjawiska TUIzmu, ale do stwier-
dzenia dochodzi sie bez znuze-
nia: kazdy skecz bawi przeciez
sam w sobie. Satysfakcje widza
podziela tez ‘aktor. O ansamblu
Teatru im. Slowackiego krazy
plotka, e nieréwny, 2Ze malo
dojrzaly. W tym przedstawieniu
mogli arty$ci upomnieé¢ sie o
swoje. I to upomnieé¢ z efektem.
W kabarecie nie ma rél, ale u
Brechta s3 postacie, wiec w ka-
barecie Krasowskiego w réznych
sekwencjach wystepuja ci sami
bohaterowie, sytuacja wysuwa
ich na plan pierwszy lub gubi w
kolorowym tle, ale kazdy ma
okazje, by si¢ w pamiegci widza
odznaczyé. Nawet, gdy prawie
zawsze stuzy za tlo. I tak uroczy
w swej karykaturalnosci blac-
kout TUl-ego, co W noc, stajac
pod czerwona latarenka, prébu-
je handlowaé scholastyks, roze-
grat Hugo Krzyski; i tak zza pa-
lacowych kulis wydreptywala
Ewa Stojowska (Cesarzowa Mat-
ka), by z urzekajgca monotonig
proponowa¢é¢. synowi przysmaczkl
o stu smakach, a wszystkie za-
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frute; serie przeméwienn na kon-
gresie TUI-ich, co jednako bel-
kKotliwe w trefci, r6zni¢ sie mu-
sza wlasnie komizmem aktor-
skich ujeé, wypowiadali ze swa-
da monologistéw Karol Podgér-
ski (HL Wei), Pawel Galia (Mun-
ka Du), Jerzy Kopczewski (Ki
Lech).

To, co dla jednych stanowi o
szansie, dla drugich jest dodat-
kowym utrudnieniem. W tym
kabarecie, gdzie nie ma rél, mie-
1i nieco klopotéw z zachowaniem
jednolito$el postaci ci sposréd
obsady, kté6rym autor przydzielil
partie prowadzace. Najbardziej
efektownie mogla 2z klopotéw
wybrnaé Joanna Bogacka (Tu-
randot): byla w widowisku po
prostu za pania, co sie stale roz-
biera. Tu konieczna dygresja:
nagos§é potwornie sie nam w tea-
tize zdewaluowala, juz nawet
meskie strip-teasy nie epatujg
(vide toruriska Niekachana).
Bsgacka potrafila sie zabawié
kgsztem tych, co sie rozbierajg
z#¢ latwo, role przeprowadzila
nie tylko z temperamentem, ale
i filuternym wdziekiem. Nato-
miast Edward Raczkowski (Ce-
sarz Chin) oraz Andrzej Balce-
raak (Jau Jel, brat cesarza) roz-
diobnili sie troche w serialu
blackoutéw o glupocie kroléw.

#dy z oddzielna niby efektow-

: préba abdykacji, préba de-
tronizacji, préba zamachu stanu,
prdba rzadéw absolutnych. Grali
z farsowym temperamentem, du-
zo machania rekami, du?o krzy-
ku, duzo min, biegania od ku-
lisy do kulisy. Jak na cesarzy —
zhyt duzo, jak na kabaret —
zbyt malo. W sumie przeciez ten
kabaret z Brechta udal sie Kra-
sowskiemu. Na materiale nie
znanego polskiemu widzowi dra-
mitu wykazal, jak zywotna mo-
ze by¢ stale literatura Brechta —
nie przez tanie aluzje do ulicy

Krupniczej i Krakowskiego
Przedmiescia, lecz " przez zasyg-
nalizowanie  problemu, ktéry

uznaé mozna 2za uniwersalny:
niepezpieczenistw, jakie zagrazaé
mogg suwerenno$ci ludzkiego
rosumu. Ujawnit tez Krasowski
ciekawe mozliwosci transpono-

wania brechtowskiej stylistyki
teatralnej na nowe, atrakcyjne
dla widza konwencje. Swéj
udzial w sukcesie ma takze Woj-
ciech Krakowski. Zbudowal de-
koracje bajkowo kolorowe, lek-
kie, przydajace powietrza ske-
czom i mini-scenkom; nie kladt
przesadnego macisku na jednoli-
to§é¢ stylu, dzieki czemu udalo
mu sie osiggngé kalejdoskopows
migotliwo§é obrazu, stuzaca wi-
dowisku, a nie przytlaczajgcg go.
Réwniez muzyka Adama Wala-
cifiskiego, dowcipnie nawigzuja-
ca do miedzywojennych rytméw
tanecznych, dodawala przedsta-
wieniu blaskéw.
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