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Teatr czestqchowski zapre-
zentowal nam jeszoze jedna
prapremiere; jak mozna wilo-
si¢ z pozegnalnej wypowiedzi
Augusta Kowalczyka w osta-
tnim zeszycie programu Tea-
tru im. Mickiewicza — zamy-
kajaca ,eksperyment czesto-
chowski”. Byla to sztuka Ja-
na Pierzchaty Czarny aniol.

Autor wprowadza nas do
podejrzanego sklepiku anty-
kwarycznego pana Vogitman-
na, podobno kiedy$§ najwiek-
szego ‘antykwariusza niemiec-
kiego, zamieszkalego dawniej
we Wroclawiu. Teraz w .
1957 — rzecz dzieje sie bo-
wiem wspolcze$nie w Berli-
nie zachodnim — sg to juz
4tylko nedzne resztki. Dla
podkredlenia degrengolady
autor wprowadza do sklepu
pana, kt6éry szuka tam por-
nograficznych fotografii. Po-
staé ta nie wnosi do akcji
nic, pojawia sie raz i wycho-
dzi. Mija sie w drzwiach z
innym panem, niejakim Krau-
se, rzezbiarzem i bylym
oficerem SS. w Krause
przypomina o wiele bardziej
Raskolnikowa w  Srednim
wieku, niz ,dworskiego” ar-
tyste, stojacego niegdy§ na
S§wieczniku hierarchii arty-
stycznej , Wielkiej Rzeszy”.
Wyglada na §ciganego psa,
podobno poszukuje go po-
licja. Ledwie wyszedl ze
sklepu z wyzebranymi dzie-
siecioma markami. wchodzi
pan Thiele, byly major
Wehrmachtu, ktéry juz sie
urzadzil, udalo mu  sie
przej§¢ na rente. Wobec nie-
go antykwariusz. ,puszcza
farbe”, zdradza swoje sym-
patie i urazy polityezne.

Ludzie s’e¢ mijaja, bo trud-
no autorowi zawigzal¢ jaka-
kolwiek akcje miedzy nimi.
Na scenie nic sie nie dzieje.
Dziaé sie zaczyna dopiero
wowezas, kiédy rozmowa
schodzi na corke Vogtmanna

Teatr im. Mickiewicza w Cze¢stochowle: ,,Czarny aniol” Pierzchaly. Jo-'
lanta Szajna (Ingelid) 1 Krystyna Brylowna (Helema Dresdner). ReZyseria:
. August Kowalczyk, scenografia: Ryszard Winiarski

i kiedy ona sau;xa sie poja-
wia, To wlaénie 6w tytulowy
»Czarmy anioi”. Przydomek
pochodzi stad, ze dziewczy-
na wystepuje w czarnej bie-
liznie, ktoérg chetnie zdejmu-
je przed réznymi mezczyzna-
mi. Pokazuje ja réwniez
nam, w obecnodci ojca. Woéw-
czas dopiero zarysowuje sie
konflikt: nienawisé cérki do
ojca, nienawi$¢ za przeszlo$é,
za wojne. Jest to zjawisko
socjologiczne doéé¢ powszech-
ne w Niemczech zachodnich;
dzieci pragna w ten sposob
odciaé sie od pedejizanej
przeszlo§ei rodzicow, tworza
sobie mity, ze ich ojcowie
iech nie zrodzili, Ze sg dzieémi
adoptowanymi, czy porwa-
nymi, jak dzieci polskie. z
Zamojszozyzny., Jest to swe-
go rodzaju psychoza, ktéra
obrazuje moralny katzenjam-
mer mlodziezy niemieckiej.
Je§li nawet — jak w wypad-
ku c6rki Vogtmanna — po-
dejrzenie jest pozbawione
podstaw, to sam fakt two-
rzenia sobie takiego alibi jest
chyba zjawiskiem interesu-
jacym. €6z, kiedy cérka
Vogtmanna objawia te nie-
nawi§é w sposdb nieco orygi-
nalny: puszcza sie z wszyst-
kimi, précz Niemcow...

Ale Pierzchala nie po-
przestaje na tym jednym
watku, ktoérego nie umie
zreszty wykorzystaé. - Kompli-
kuje sprawe, wprowadzajac
do sztuki mnéstwo innych
postaci ze swego opowiadania
An*ykwariat przy ulicy Bar-
barossa. Pojawia sie wiec
kwiaciarka Helena Dresdner,

jak sie domy$lamy Zydéwka,'

ktora o§lepta wskutek sirzalu
oddanego do niej kiedy$§
przez Krausego. Zresztg tego
réwniez sie domyslamy, na
pewno nic nie wiadomo. Te
kwiaciarke Krause chre za-
mordowaé. aby usungé §lady
swojej SS-mariskiej przesz-
to§ci. Itd. Itd.
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Ogladajac  przedstawienie,
wyrezyserowane przez Augu-
sta Kowalczyka, kiéry réw-
nocze$nie gra role Krausego,
trudno sie wyzbyé uczucia, ze
nie jest to dramat, ale opo-
wiadanie — byé moze inte-
resujgce — o.-mies'zanevj fak-
turze, mieszanej stylistyce.
gdzie splatajg sie ze sobg
r6zne watki: sensacja obok
psychologii, rozwazania ~pu-
blicystyczne obok przykladéw
frustracji, problem rodzice-
dzieci obok plakatu politycz-
nego. Trudno sie w tym ro-
zemaé, trudno wyluskaé za-
sadniczy watek. .

Rezyseria mnie rozjasnila
sprawy. Podkreslila jedynie

,mroki duszy niemieckiej”,
z czego wyehodzi co$ niby
Dostojewski w niemieckim
sosie. Jedyna osoba aktorsko
prawdziwa, to Krystyna Bry-
lé6wna w roli kwiaciarki He-
leny Dresdner. Chwilami
przekonywal réwniez Stani-
staw Malatynski w roli Vogt-
manna.

Czy Pierzchala powiedziat
nam co§ nowego? I co po-
wiedzial? Ze pragnienie od-
wetu jest w Niemczech pod-
sycane przez osobiste urazy?
Nie jest to odkrycie ani w
plaszczyznie . psychologii in-
dywidualnej, ani — tym bar-
dziej — marodowej.
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DWA RAZY TEATR ROZEWICZA
NA MEODEJ SCENIE STUDENCKIEJ...

Spektak]l zaczyna sie ehé-
ralng recytacja didaskalii do
Wyzwolenia ~ Wyspianskiego.
Grupa chlopcow i dziewczat
schodzi z dwo6ch stron, usta-
wia sie symetrycznie, moéwi
wiersze jak inwokacje muzy-
czria; nawet raczej $piewa, niz
recytuje. Pomyst ciekawy,
moze nawigzujacy do nowa-
torskiej poetyki Roézewicza,
przeciwstawiajacej sie dotych-
czasowemu teatrowi (nie wy-
laczajac wspblczesnego) a prze-
ciez stanowigcy jakas probe
odnowienia wielkiej poetyc-
kiej linii naszego dramatopi-
sarstwa.

Taki jest poczatek Akiu
przerywanego Roézewicza, w
rezyserii Jacka Grucy, w war-
szawskim studenckim teatrzy-
ku ,Réznofci” grajacym na
scenje przy Al Niepodlegto-
§ci. Jak wiadomo, sztuka ta
nie byla jeszcze w Polsce gra-
na; wystawiono ja za to za
granica, w Ulm. Rézewicz wy-
powiada tu swéj teoretyczny
program teatralny, wypowia-
da walke ,normalnej” akcji,
anegdocie i zasadzie konsek-
wencji; szuka realizmu zia-
wisk istniejacych, lecz trudno
dostrzegalnych. Jest to chyba
najbardziej przekorny z je-
go teatralnych utworéw.

Jacek Gruca, wspoOlpracujac
z mlodym zespolem studenc-
kim, owa przekore uczynit je-
dng 2z zasad realizacyinych.
Powierzaige role Narratora
Ryszardowi Gajeckiemu opart
spos6b moéwienia tekstu na i-
ronicznym akcentowaniu, nie-
spodziewanych zmianach tonu,
zaskakujacym moéwieniu. Mo-
ma by dyskutowaé, czv za-
sada ta jest stuszna; ale u-
znaimy, ze zostala przepro-
wadzona konsekwentnie i do-
wceipnie,

Co do innych punktéw, di-
daskalia Rézewiczowskie sg w
tym spektaklu przestrzegane,
Dotyezy to prawie wszystkich
postaci. Jedna tylko, dosé nie-
spodziewanie, wysuwa sie na
przedni plan. Halszka Woj-
cinska (Czerstwa Kobieta, go-
spodyni w domu Konstrukto-

ra) bierze na siebie efekt sce-
nicznych zaskoczern i dzieki
swemu temperamentowi cie- °
kawie to realizuje.

W programie spektaklu chy-
ba zbyt dostownie i naturalis-
tycznie skomentowano tytut
utworu, kt6ry ma przeciez nie
jedno, ale wiele znaczen i wig-
Ze sie z tendencjg do rozbija-
nia anegdoty, zastepowania
jej rozmymi poetyckimi wer-
sjami, ré6Znymi sposebami roz-
wigzan. Ta sztuka Rézewicza
wydaje mi sie bowiem zja-
wiskiem analogicznym do po-
wieéci ,nowej fali” francus-
kiej, gdzie sam proces two-
rzenia staje sie czym§ w ro-
dzaju tematu czy osnowy. Ale
i w tym mozna by znaleZéni-
ad lgczace z Wyspianskim, &
szczegblnie z Wyzwoleniem.
Nasuwa sie zatem mySl, Ze
inwokacja z tego utwaoru,
wprowadzona na wstepie, mo-
glaby jak klamrg zamykaé
calo§é. A wiec — wracaé w

finale.
W.N.
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Milody rezyser z teatru stu-
denckiego, o ktérego pracach
w krakowskim Teatrze 38
mieliSmy okazje niejednokro-
tnie pisaé, obecnie adept Wy-
dziatu Rezyserii, Helmut Kaj-
zar, wystawil w warszawskim
STSie Akt przerywany Tade-

- usza Rozewicza. Ta propozy-

cja sceniczna jest na tyle po-
wazna i interesuigca, ze trze-
ba potraktowaé¢ ia nie tylko
w kategdriach studenckiegy,
amatorskiego teatru. Akt prze-
rywany jest najsilniei chyba
ze wszystkich sztuk Rézewi-
cza .,wykladem” jego myS§li i
refleksjii na tetnat wspdlczes-
nego tea‘ru i dramatu. Sam
autor wyznal: ,Sztuka moja
nie jest w obecnej formie
przeznaczona ani dla teatréw,
ani dla telewizii, ani dla ra-
dia. Wielkie ilo§ci uwag, wire-
téw, rozwazan teoretycznych
i polemik (z ewentualnymi
dyskutantami) czynig z tej*

(dokonczenie na str. 16)
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