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sztuki aktorskiej

PWST im. Zelwerowicza w Warszawie: CWICZE-
NIA Z SZEKSPIRA. Przedstawienie dyplomowe

Wydzialu Aktorskiego w rezyseril Algksandrg Bar-

IW’ z muzyka Macieja Maleckiego.

~ Ostatnie z tegorocznych przedstawien dyp-
lomowych na wydziale aktorskim warszaw-
skiej PWST bylo niezwykle udane i zaslu-
guje na szczegdlng uwage. Nie tylko z po-
wodu SwiezoSci, prostoty i wdzieku, jakim
tchngl caly ten wieczér, i nawet nie tylko
ze wzgledu na duze walory wykonawcze, wy-
kazane przez wigkszo§é¢ abiturientéw, To, co
budzi najwieksze zainteresowanie i zdaje sie
otwiera¢ nowe perspektywy pedagogiczne, to
sama koncepcja owych Cwiczert z Szekspira,
zasada, na ktérej opart ten spektakl jego
realizator, prof. Aleksander Bardini; zasada,
odbiegajgca od regul stosowanych na ogét
przy tego rodzaju konicowych warsztatach
szkolnych.

Dawniej, przed wojng, takie pokazy mialy
zazwycza] charakter tzw. skladanek; by-
ly to przewainie zestawy scen ze znanych
dramatdéw i komedii, dobieranych pod katem
mozliwosci scenicznych poszezegélnych adep-
téw. A wigc dasy i zalecanki Gucia, Anieli,
Klary przeplataly sie z tragicznym monolo-
giem idgcej ma Smieré Antygony, dwuglos
Staficzyka i Dziennikarza nastepowal tuz po
kankanie, wykonywanym przez obiecujgce
latorodle Dulskich, itp. Ta ekspozycja umie-
jetnosci mlodych aktoréw zwala sie woéw-
czas popisem, i w istocie gléwnym jej
celem bylo ,,popisanie sie” kazdego z adep-
t6w i zaprezentowanie go z mnajlepszej moz-
liwie strony dyrektorom teatréw (ktérzy —
W przeciwiefistwie do panujgcych obeénie
zwyczajéw — przybywali w owych czasach
tlumnie ma te swoiste ,bargi niewolnikéw”).
Dzisiejsze ,przedstawienia dyplomowe” opie-
rajg sie, jak wiadomo, na zasadzie odmien-

nej: pokazuje sie na nich sztuki pelnospek-
taklowe, przygotowywane w ciggu calego ro-
ku pod staranng opiekgq profesoréw, wedlug
tych samych regul jakie obowiazujg w njpor-
malnej produkeji teatralnej (oczywiscie, ze
specjalng pieczolowitodcia, z polozeniem na-
cisku niemal wylgcznie na inferpretacje ak-
torska). Ta metoda géruje niewagtpliwie nad
przedwojennym chaotycznym zestawem.
Kandydaci wdrazajg sie w ten sposéb do
normalnego procesu powstawania dziela sce-
nicznego, przechodzg systematycznie wszyst-
kie stadia prdb, ucza sie tworzyé mie oder-
wane epizody, lecz syntetyczne postaci, ob-
darzone pelnig zycia indywidualnego. Ale sg
tu réwnieZ powazne minusy, bo trudno prze-
ciez znalefé sztuke calo$ciows, ze zwyklego
repertuaru, w ktérej wszystkie postaci paso-
walyby do wieku i zasobu doswiadczeri mlo-
dych wykonawicé6w. Z konieczno$éci wielu
obejimuje role przekraczajgce ich sily, i —
mimo najlepszej woli i opieki pedagogicznej
profesor6w — popada w sztampe, wzoruje sie
mechanicznie na kreacjach znanych ze scen
zawpopodowych. Czesto budzi to obawe o dalszy
rozwé6j takiego delikwenta, ktéry juz w za-
raniu swojej kariery aktorskiej pod$wiado-
mie wspomaga sie niezbedng w {ych warun-
kach imitacja.

W Cuwiczeniach z Szekspira Bardini obrat
droge odrebng. Z zestawu tekstéw, sluzgcych
jalko materiat do tego pokazu, mozna by wno-
si¢, Ze jest to znéw co§ w rodzaju dawnej
yskladanki” — tyle Ze szekspirowskiej: Ham-
let figuruje tu obok Wieczoru Trzech Kréli,
Jak wam sie podoba — obok Cymbelinag i
Ryszarda III, Sonety — obok Makbeta. Ale
to tylko pozbr. Nie sg to bowiem ,sceny”
ze sztuk wymienionych: sg to raczej indy-
widualne opracowania poszczegélnych mo-
tywéw. zostal pomyslany jako
zbiér etiud aktorskich, jako transpozycja naj-
rézniejszych ,archetypéw” wzruszen i prze-
2yé; od elementéw majprostszych, najbardziej
rudymentarnych — wybuch namigtnosci, za-
$lepienie milosne, gniew, zacieklo§é¢ walki —
az do wysublimowanych struktur psychicz-



nych i skomplikowanych relacji miedzyludz-
kich: poczucie ,,winy tragicznej”; antynomie
postaw moralnych, sarkazm i subtelna ironia,
delikatna i wiotka liryka uczué, filozoficzna
zaduma nad $wiatem i sensem istnienia. Ze
materialem do tego rodzaju ,¢éwiczen” staly
sie teksty szekspirowskie — to zupelnie zro-
zumiale; gdziez indziej znalazloby sie takie
kompendium natury ludzkiej, takie bogactwo
i wielorakoé¢ odcieni, doznan i mysli, sprze-
zen wzajemnych, zZbiorowych uniesienn i gle-
bokiego osamotnienia.

Lecz, jak sie rzeklo, i mlodzi ludzie mnie
prezentowali sie tu jako bohaterowie po-
szczegblnych fragmentéw tej najslawniejszej
w $wiecie dramaturgii; mie wystepowali w
kostiumach ‘teatralnych, na tle przygotowa-
nej specjalnie architektury renesansowej, czy
tez dekoracji ,,unowoczefnionej”: w gimma-
stycznych, ¢wiczebnych ubiorach przekazy-
wali poprzez ‘tekst szekspirowski wlasne swo-
je widzenie §wiata, swojg miloéé i gniew, ra-
doéé i smutek, pyche i mawisé, bunt i rezyg-
nacje. Bylo to widowisko o przemyslanej li-
nii rozwojowej i chyba nader zapladniajace
— z punktu widzenia pedagogiki aktorskiej.

A przy tym wieczér pieknie byl réwniez
skomponowany Yjako ‘widowisko autonomicz-
ne. Rubaszna i zawiesista proza elzbietanska
(w bardzo dobrych przekladach mnajlepszych
naszych tlumaczy 'wspolezesnych) przeplatala
sie z uroczymi piosenkami nie§miertelnych
blaznéw szekspirowskich (pod wzgledem mu-
zycznym sspektakl stal wceale wysoko); gwal-
towny rytm bdéjki koriczyl sie. subtelng ka-
dencja poetyckiego monologu. Ten pokaz nie
nadaje sie do wystawiania cenzurek poszcze-
gélnym wykonawcom. Wymienimy ich tylko
w kolejno$ci, wedtug programu: Jerzy Bo-
gajewicz, Jerzy Bonczak, Barbara Burska,
Tadeusz NiedZwiedzki, Bozena Dykiel, Piotr
Garlicki, Jan Kulczycki, Teresa Nawrot, Han-
na Okuniewicz, Wiestaw Rudzki, Piotr Skar-
ga, Ewa Szykulska, Matylda Szymariska, Jan
Tatarski, Krzysztof Wakulinski, Juliusz Wy-
rzykowski. Miejmy madzieje, Ze bedziemy
mogli wkrétce rozpoznawaé ich i oceniaé
dywidualnie ich kreacje w prawdziwym te
trze.

LEONIA JABLONKOWNA



