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Chociaz fircyk powinien
byé¢ niestaly, kaprysny w
uczuciach, lekce sobie biora-
¢y to, co zycie daje (sama
nazwa zobowiagzuje go do by-
cia takim), nasz fircyk, ,,Fir-
cyk w zalotach”, od blisko
dwustu lat tymi samymi u-
wodzi stowami, po setkach
scen obnosi elgancki — acz-
kolwiek niez?xﬁ;nny — kroj
wiersza. Az przestaliSmy te
elegancje dostrzega¢, tak nam
Eopatrzyla.

i trwoge), czyli nie protestowaé
przeciwko wprowadzeniu do sa-
lonu elementéw — nie b6jmy sie
tego okreSlenia — sztuki cyr-
kowej. Wszak pierwowzorem
Pustaka, jednego z drugoplano-
wych bohateréw ,Fircyka w za-
lotach”, jest Arlequin, bohater
utworu Romagnesiego, ktéry to
utwér stat sie punktem wyjécia
dla dziela naszego komediopisa-
rza. Ale po co szukaé usprawie-
dliwiet tak daleko. Niech i ja sie

Te podziwu godng stato$é , Fir-
cyk” — jak i inne dziata klasyki
— zawdziecza Literze. Troszczac
sie o atrakcyjno§¢ i — co chyba
wazniejsze -— ideowo§é teatru
wspblczesni realizatorzy scenicz-
ni prébujg Litere obejsé, Ucie-
kajn sie tedy do pornocy Ducha.
Z Ducha Epoki — w ktérej Li-
tera sie zrodzila — wyprowadzo-
ne wspblczesne frodki scenicz-
nego wyrazu mogg wydawaé sie
jaskrawe, ale przeciez usprawie-
dliwia je cheé dotarcia do istoty
rzeczy, skutecznie przeslonionej
powtarzaniem — az do zatarcia
sensu — tradycyinej lekcji. Tak
wielokrotnie postepowal Hanusz-
kiewicz, odrzucajgc ciezar trady-
cji (np. ,Kordian”, ,Balladyna”),
tak postanowil zachowaé sie
Wojeiech Jesionka, przygotowu-
jac ,Fircyka w zalotach” dla o-
polskiej sceny.

W Hanuszkiewiczowych reali-
zacjach bardziej chodzilo o kon-
trowersyine i bezwstydne obna-
Zzenie sensu dziela (o ideowo§é
teatru, jak to juz powiedzielis-
my); dopiero na drugim miejscu
zwykle (ale nie zawsze) stala
smakowito§é obrazu. Jesionka
mégt tylko manipulowaé forma,
bo ,Fircykowi w zalotach” —
choé to komedia elegancka i za-
stuzona dla polskiej kultury —
daleko do rozmachu i intelek-
tualnej przewrotnoéei takiej cho-
ciazby ,,Balladyny”.

Aleé¢ lepszy — przynajmniej
dla kasy teatru — atrakcyiny

rt niZ myszkg tracgca celebra.
Tym bardziej, e celebrowana
bylaby komedia, a nie ma nic
tak tragicznie Zzalosnego, jak
nudne opowiadanie dowcip6w.
Duch epoki podpowiedzial insce-
nizatorowi, aby polaczyé kome-
die literackg (jakg jest ,Fircyk
w zalotach”) z elementami ko-
medii dell'arte, bo przeciez w po-
towie osiemnastego wieku we
Wiloszech Goldoni (komedia lite-
racka) rywalizowal z Gozzim
(optujgcym za ,teatralizacjg”
teatru, czyli za korzystaniem z
tradycji komedii dell’arte) a i w
warszawskim teatrze wystawiane
byly nie ‘tylko dziela o wydiwie-
ku spolecznym, ale i takie, ktére
budzily &miech pusty. Dzisiaj,
kiedy ostrze satyry ,Fircyka w
zalotach” nie ma juz kogo ugo-
dzié, mozna z czystym sumieniem
oddaé sie $miechowi pustemu
(opuéémy w tym miejscu lito&é
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zabawie ducha i podpowiem
co nieco:
ARLEKIN: Poczekaj! Zaraz ja
ci pokaze, co umiem — wtadne
piorunami, miliony ich .sq na
Marek Jodlowski
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moje skinienie... ale pokase ci
moc mojg, gromiqc cie najpospo-
litszym, babskim orezem -— U-
mieraj — (bierze glowe kapusty
i w leb mu deaje).

HUSSEJN: (chwiejqc sie) Ibrahi-
mie, krél réwnie jak i kazdy
czlowiek umiera — (pada na rece
Ibrahima). Unie§ mie¢ stqd. Niech
mie nie widzq od $mierci zeszpe-
conym. — Umieram.

IBRAHIM: O Mahomecie! Trze-
baz bylo dla okazania mocy two-
jej, aby rycerz tak stawny od
kapusty gingl... (wynosi kréla
Hussejna).

Wybacz, czytelniku, 2e raz moé-
wilem glosem Arlekina, raz
Hussejna, to znéw Ibrahima. Py-
tasz, skad ta bufonada-arleki-
nada? Ano z ,Taradayki latajg-
cej”, to jest z ,,Arlekina Maho-
meta czyli Taradayki latajacej”,
bo tak brzmi pelny tytul sztuki
Franciszka Zablockiego.

Utworé6w w stylu buffo, zawie-
rajgcych $lady komedii dell’arte,
nie trzeba szukaé az w ziemi
wloskiej, bo 1 spod pi6ra Za-
blockiego wychodzily. O czym
przeciez wiadomo, ale nie tak
znéw powszechnie, by sie tego w
programie teatralnym (z powodu
inscenizacii ,Fircyka” odbiega-
jacej od tradycji) przypomnieé
nie godzito.

Wracajmy tedy do opolskiej
inscenizacji , Fircyka w zalotach”.
Rezyser umysSlit sobie rzecz ca-
g podaé w konwencji pastiszu,
zestawié¢ ja z ,cytatéw” juz to
z réinych konwenciji, juz to z
réznych dziedzin sztuki. takich
jak komedia salonowa, komedia
dell’arte, overa, operetka oraz
cyrk. Te zabiegi przyczynié sie
mialy do ,teatralizacji” teatru, to
jest do rozbijania iluzorycznoéci
sceny pudelkowej. Temu celowi

stuzylo rozpoczecie inscenizacji
od ody ,,Do najjasniejszego Sta-
nistawa Augusta, kréla polskie-
go...”, odsylajacej do historii sce-
nariusz widowiska, podobng role
spelnilo intermedium  Gozzie-
go, otwierajgce drugg cze§é spek-
taklu. To wlasnie slowami Goz-
ziego aktorzy informowali wi-
downie, iz posiadaja ,$wiado-
mosé gry”. Tak ostre $rodki roz-
bijania iluzji, wychodzenia poza
rampe, znane byly i Zablockie-
mu. Postuchajmy jeszcze rai ,,Ta-
radayki latajgcej”:

OFICER: Panie! NieszczeScie za
nieszczebciem, nieprzyjaciel hur-
mem sie na nas wali, $cina, sie-
ka, rgbie, trwoga w 1niedcie,
ryk ludzi, ptacz koni,
$mieré okropna 2z kazdego kqta

——

wyglqda. Rzef mniestychana, tu
glowa, tu reka, tu noga — tu
ucho, tu mnos, tu udo etc., etc.,
etc. Koniec koncow, tetent wal-
czqgeych, trupdw peine pola —
smutne tony artylerii, a co gor-
sza... i.. i.. (2atchnql sie), ale
niech si¢ nierozszerzam
tak strasznie 2z opisem
(podkreSlenia — M.J.).

Koncepcja inscenizacyjna Je-
sionki zasadza sie wlaénie na
wychodzeniu poza iluzje, budo-
wang przez tekst , Fircyka w za-
lotach”. I na ponownym wcho-
dzeniu w iluzje. Znika wtedy ton
buffo, jest lekki u$mieszek, pa-
stisz pastelowy. Wychodzenie z
iluzji odbywa sie gwaltownie,
gdy Dorotka (zrecznie wywigzu-
je sie z tej roli Zofia Swiebo-
da), Pustak (Zdzislaw Eecki) i
Swistak (Wlodzimierz Musial),
zabieraja sie do prezentowania
prestigitatorskich sztuczek; to-
warzyszy temu cyrkowa muzycz-
ka, taka, jaka zwykliSmy koja-
rzyé sobie z wystepami akroba-
téw czy Zongler6w. Wychodzenie
z iluzji ma charakter znacznie
lagodniejszy, gdy bohaterowie
komedii (zauwazmy: arystokra-
tyczni bohaterowie), zastygajg w
pozach porcelanowych figurynek,
wypisz-wymaluj takich, jakie zo-
baczyé mozna w kompozycjach
dawnych serwiséw, figurynek,
jakie wuzupelniajg architekture
pozytywek czy niegdysiejszych
zegar6w. Skojarzenie to jest tym
bardziej na miejscu, ze przy od-
robinie wyobraZzni w kolumnach
altany, majacej ksztalt rotundy
(scenografia: Ewa Nahlik), do-
patrze¢ sie mozna kolumienek
osiemnastowiecznego zegara
(rzymskie cyfry na obwodzie
gérnego kola wspartego na ko-
Iumnach altany).

Zatem koncepcja widowiska,
aczkolwiek — jak to sie méwi

— kontrowersyjna, jest przeciez
logiczna i zaowocowaé winna
dowecipnym, finezyjnym przed-
stawieniem, Niestety, tak sie nie
stalo. Wykonawcom zabraklo
lekkos$eci, umiejetno$ci niewymu-
szonego przechodzenia z kon-
wencji w konwencjg. Stara to
prawda, ze clown przedrzeZniaja-
cy akrobate musi, w pewnym
momencie, popisaé¢ sie zreczno-
§cig wickszg — a przynajmniej
réwna — zrecznofci akrobaty. W
przeciwnym wypadku zart tra-
ci swojg cene. Tak jest wlaSnie
w przypadku opolskiego ,Fircy-
ka w zalotach”. Wykonawcy pa-
rodiujg rézne konwencje (np. o-
pery czy operetki), ale do§¢ cze-
sto widaé, ze parodia jest tu nie
tyle wynikiem wirtuozerii akto-

ra, ile maskowaniem braku u-
miejetnofci.

Stosunkowo najlepiej z owych
»zapasow z konwecjami” wycho-
dzi Krzysztof Zakrzewski (Fir-
cyk), ale i on, gdy powiada o
sobie:

»Taki ze mnie cacka,
Talijka smuktla, piekna buzia,
mina gracka”...

budzi na widowni §miech raczej
dwuznaczny. O to przeciez pre-
tensji bym nie mial: niechze
nasz sarmacki fircyk bedzie choé
raz ,tezszy w sobie”. Niedo-
brze natomiast, gdy nazbyt
kanciasta (w ruchach) jest Pod-
stolina Justyny Moszéwny, a
zbyt agresywna (seksualnie) i
babska — XKlarysa Malgorzaty
Matuszewskiej, za§ Aryst (Mie-
czystaw Gatlecki) ciut za nudny
W swym nie urozmaiconym zra-
moleniu. Zaciera sie przez to-—
zatozone przeciez — igranie kon-
wencjami, zanika stylowo&é por-
celanowych figurynek.

O ile moina przyjgé, Ze rezy-
ser przy pracy nad ,Fircykiem
w zalotach” oczy mial otwarte
(nie zawsze, 0j, nie zawsze), to
wydaje sie, iz na prébach uszy
sobie nieustannie zatykal Wi-
downia gest ten powtarza, nieste-
ty. Rozumiem, ze konwencja wi-
dowiska wymagata §piewania pio
senek do st6w Franciszka Kar-
pifiskiego (muzyka: Jerzy Grze-
winfiski). Ale lepsza dobra melo-
recytacja (lub co§ w tym guscie),
niz. niedobry #piew. Widocznie
zabraklo inscenizatorowl cierpli-
wosci przy pracy z zespolem. C6zZ,
mniemaé stgd mozna, iz jego
kontakt ze sztuka Zablockiego
mial charakter przelotnego flir-
tu, nie glebszego uczucia, ktbére
kazaloby pokonaé znuzenie @
znudzenie), rodzace sie przy na-
i%yt dlugim obcowaniu kochan-

w.



