AN

ztery inseenizacje ,Hamlefa™

w ciggu jednego roku (w
Toruniu, Warszawie, Pozna-

niy, Szczecinie), cztery ambitne
préby zmierzenia si¢ z wielkg tra-
gedig Szek3pira, z ktérych zadna
nie przeszia bez echa, kazda wy-
‘wolala fale komentarzy, fascyna-
cje krytyki 1 widowni — to rzecz
doprawdy niezwykta, Méwimy, iz
. _teatr nasz ulega ihstynktom stad-
* “nym, holduje modom, ze wysta-
" wiajgc —_ jak na komendg — te
samg sztuke réwnocze$nie na kil-
ku -scenach, funduje tym lub 'in-
nym utworom istne, czesto nieza-
stuzone, festiwale. Jest to bez w§t-
plenia denerwujace. Ostatnio na
przykiad wyrazZnie przesadzono ze
sztukg Albeego ,,Wszystko w o-
grodzie”. Rzucono sié na nig ‘gro-
_ ‘'madnie, choé powszechnie wiado-
~ ‘mo, ze Albee jest autorem kilku
znacznie bardziej warto$ciowych
utwordéw, Dlaczego jednak wspo-

AL minam o Albeem, o modach, mé-

wige- o ,, Hamlecie”? Nie bez po-
wodbéw. Wiasnie dlafego, by tym
wyrazniej podkreslié, iz wbrew,

, ipazorom, nie mamy tu do czynie-

nia ‘ze zjawiskami analogicznymi.
.Stwierdzenie, ze ,Hamleta” wy-
‘stawiaé warto zawsze, ze nigdy
tej sztuki za wiele — brzmi ba-
nalnie.. Ale grajac jg w ostatnim
plethastoleciu wyjatkowo "czesto i
dochodzge w koficu do czterech,
-nleomal réwnoleglych, przedsta-
wien w ciggu jednego roku, do-
‘gzlimy tez, jak sie wydsje, do
pewnego punktu granicznego, do
2symowania i jednoczesnie prze-
kroczenia okre§lonych doswiad-
¢zefi teatralnych, granicy okreslo-
nego stylu inscenizacii szekspirow-
sklej, ksztaltujacego sie w- latach
poprzednich.

Przekroczenie, o ktérym mowa,

ngstapilo przede wszystkim w
przedstawieniu sHamleta” w
Szgzecinie. Spektakl - wyrezysero-

wany przez Jozefa Grude jest zre-
‘sefy Swiadomie 1 programowo po-
lemiczny wobec uprzednich reali-
23g}1 tego dramatu w naszych tea-

}

trach. Zanim Jednak powlemy na
czym polega owa polemicznosé, w

kilku zdanjach nalezaloby zasy-.

gnalizowaé, jakie byly przynaj-
*mniej gléwne cechy inscenizacji,
ktdrym przedstawienle szczecif-
skie sie przeciwstawia.

Poczynajgc gdzie§ od roku 1956,
poprzednicy Grudy takze stawiall
sobie ambicje nowatorskie. Najo-
gblniej rzecz blorge, chodzilo im o
przelamapie kanonu naturalistycz-

no-operowej inscenjzacji Szekspira. -

Uezynili to z powodzeniem. Po-
wroécili do 4rddia, do genetycznych
form widowiska szekspirowskiego.
Nawigzali do architektoniki sceny
elzbietariskiej, do ebowigzujgcej w
teatrze elibietmriskim. zasady sy-
multanizmu, ady gwarantujgcej
plynnosé 1 amicznoéé prowa-
dzenia sceniczmej akcji oraz eks-
ponowania dziagtan aktora. Zbu-
rzyll sztafaz ilustracyjno-operowej
dekotacji. Przetamali styl drobia-
tgowo  realistycznej motywacji
charakteréw szekspirowskich po-
staci i maniere wgsko, socjologicz-

nie pojmowanego psychologizmu..

Przedstawienia sztuk Szekspira w
teatrach polskich przestaly byé
panopticum historycznych obrazow
i rewig kostiuméw z tej lub innej
epoki. Staly sie Zywe, nabraly ru-
mieficéw, aktudlnosci.

Ow nowy kierunek w insceniza-
cjl sztuk Szekspira, jaki zaryso-
wat sie w ostatnim pietnastoleciu
na naszym teatralnym gruncie, za-
czgl sie jednak do$é szybKo sche-
matyzowaé. Stosowanie pewnych,
posiadajgeych zreszta duze walory
widowiskowe, chwytéw, = za-
czeto zastepowaé glebsza analize
dramaturgii Szekspira, Uzasadnio-
ne skadinad eksponowanie (na
przyktad w kronikach szekspi-
rowskich) ‘akcji, mechaniki roz-
waju wydarzel, doprowadzato do
sytuacji, w ktérych — paradoksal-
nie — nie tyle treéci dramatu, co
zblizona do techniki westernu kon-
wéncja spektaklu miata decydowaé
o wspolczesnoéci Szekspira. Dawny
psychologizm zastgpiono akcento-
waniem problematyki wladzy, ale
problematyka ta wpisywana we
wzbr, wywiedzionej z analizy kro-
nik, Wielkiego Mechanizmu, do-
prowadzila niebawem do uprosz-
czenia interpretacyi wielorakich
relacji miedzy bohaterami drama-
téow Szekspira, a skomplikowang
rzeczywistoscia  szekspirowskiego
§wiata,"do kreowamia postaci sce-
nicznych o ogrénjczonej, sprowa-
dzonej do reakeji emocjonalnych,
refleksji nad reeczywistodcig, z
ktérs muszg sie¢ zmagaé. Jako po-

Szezecthski ,,Hamlet” w reiyseril Jézefa Grudy, scenografii Maksymi-

" liana Szaca.

staé reagujgca przede wszystkim
emocjonalnie, pojawlal sie tez w
licznych inscenizacjach Hamlet.
Dokonywano przy tym — gwoli u-
wspblczednienia dramatu — zable-
gu nastepujacego: obsadzano w roli
Hamleta aktora mlodego, ktéry
sposobem bycia, zachowan miat zy-
wb' przypominaé spos6b bycia
wspélczesnej mlodziezy. I nic na-
turalnie nie byloby w tym zdroz-
nego, gdyby nie zapominano, zZe
protest . Hamleta wykracza poza
blizej nieskrystalizowany emocjo-
nalhy’ sprzeciw ‘wobec otoczenia,
ie nie da sie przyrdwnaé bez re-
szty do, pojmowanej na modle
dZisiejsza, walki pokolefi, Ze owa
reszta jest niezwykle istotna, bo
jest walkg o okreflone imponde-

fot. Stefan Pleéniarowicz

rabilia moralne, prébg samodziel-
nego okreélenia przez bohatera u-

tworu wlasnej pozycii w $wiecie,
tragedig parastajacej $wiadomosci
i sumienga, Hamlet jest czlowie-

kiem ym, ale problematyka
jego egzystencji jest filozoficznie,
moralnief/i politycznie — nader
dojrzatas

»Hamlet”, tak jak ,,Krél Lear”,
jak w gruncie rzeczy wiekszosé
dramatéw Szekspira,.! nalezy do
sztuk, ktére dajac teatiom podnie-
te do corsz nowych i coraz innych
przedstawieft, bogactwem tresci
zawsze przerastajg ka%dag. scenicz-
ng realizacje. Stad kazda insceni-
zacja ,Hamleta” jest uproszeze-
niem. Upraszezajac musimy jednak
wybieraé — ale skoro dokohujemy

HAMLET'
— SUMIENIE

WSZYSTKICH,

SUMIENIE
" KAZDEGO

JERZY NIESIOBEDZKI

wyboru, nle -jest ju: rzecza oboje-
tng jak i co wybieramy. Jozef
Gruda zdecydowal sie na morali-
tet, ukazal , Hamleta” jako przy-
powie$é o czlowieku, ktérego su-
mieniem targajq watpliwosci, roz-
terki i konflikty, mogace byé wat-
pliwoéciami, rozterkami i konflik-
tami kazdego wrazliwego sumienia.

Aktorzy teatru s$zczecifiskiego
grajg ,,Hamleta” w Sali im. Ksie-
cia Boguslawa na Zamku Ksigigt
Pomorskich, Przedstawienie nawig-
zuje do koncepcji Wyspianskiego,
ktory w swym znanym studium o
‘Hamlecie wysuwat-»prqfekt insce-
nizacji sztuki-na Wawelu, Nie jest
to jednak mechaniczne nawigzanie
i nie chodzi w nim tylko o za-
komponowanie, w pieknej, otoczo-
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nej woké! trzema kondygnacjami
kruzgankéw, renesansowej sali —
szeregu efektownych rozwigzan in-
scenizacyjnych. Forma spektaklu,
sposéb w jaki wykorzystuje die w
nim surowsq renesansowa architek-
ture, logicznie zmierza do wy-
eksponowania okreslonej moralite-
towej trefci, problematyki wyboru
w postepowaniu Hamleta, pryncy-
piéw godnych jednostkowej i jed-
noczeSnie powszechnej akceptacji,
a przeciwstawnych konformizmowi
f temu wszystkiemu, co w spolecz-
nej kondycji czlowieka moze uczy~
nié zen istote bezwolng, ulegly za-
réwno wobec wiasnych ciemnych
instynktéw, jak i ograpiczehn na-
rzuconych jej z zewnatrz prezez
znieprawleng — woéwezas kiedy
wymyka si¢ spod kontroli ogétu —
driatalno§é spotecznych instytucji.

Akcja spektaklu rozgrywa sie
wszedzie: wéréd publicznosel, w
kruzgankach, a takze na usytuo-
wanej w jednym z koficébw sali —
scenie. Ale sceng poczynan aktor-
skich jest, jak powiedzialem,
wlasciwie cata widownia. Rzeczy-
wistosé przedstawienia — jeSli tak
rzec mozna — przenika w glab’pu-
bliczno$ci i réwnocze$nie ja ogar-
nia. Zwigzanie widza z owg rze-
czywistoscig, dokonuje sie jednak
przede wszystkim poprzez postaé
Hamleta. Reprezentuje on, procz
swych racji indywidualnych, jak
gdyby glos opinii publicznej —
takze i tej opinii, ktérej czastke,
uczestniczge w aktualnym Zyciu
spolecznym, kazdy z widzoéw przy-
nosi na przedstawienie, i ktéra pod
wptywem spektaklu podlega jak-
by zespotowej krystalizacji. Wa-
claw Ulewicz gra Hamleta jako

. postaé. ztozong, kierujaca ,sie ‘wile=-

loma motywamli, lecz gléwnymi ry=
sami jego Hamleta sg: szlachethosé
i lgczgca ‘sie z dynamiczng akty-
wnofcig, obecna w kazdym slowie
i ge$cie — refleksyjnose. .

Szczecifiskt ,,Hamlet” jest ostat-
nim z serii przedstawieni tej sztuki
Szekspira, jakie ukazaly sig na na-
szych scenach w ubieglych miesig-
cach. Jest t~? inscenizacjg najbar-
dziej dc . Przedstawienie
Grudy u! s, jak wielkim i
wspblezesnym  dramatem - jest
»Hamlet”, nie dlatego, ze latwo go
poddaé rozmaitym efektown
aktualizacyjnym zabiegom,
dlatego, ze nie zdewaluo
my$l Szekspira o spat
dyeji czlowieka w
my$él owa wielorakg” koresponduje
z naszg Swiadomgscig. Do teatru
nalezy, by nam uprzytamniat,




