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ednym =z niewatpliwych

wyznacznik6w wspélezesne-

go ruchu teatralnego jest
dazenie do ostatecznego opuszcze-
nia sceny pudetkowej, a nawet
do opuszczenia budyonku tea-
traldego. Wiréd zréinicowanych
poszukiwan mozna by najogélniej
wyodrebni¢ dwie orientacje wio-
dace do widowisk pozascenicz-
nych (inscenizacje np, w plene-
rach. wielkomiejskich) oraz préby
powrotu do sceny przedpudetko-
wej — do wykorzystania jako
scenerii teatralnej np. dawnej ar-

chitektury. Interesuje nas tu o- °

wa druga .orientacja, silniej z po-
zoru zwigzana 2 tradycig i mniej-
sze dajgca szanse bezpoéredniej
ingerencji teatru w sprawy dnia
powszedniego naszej wsp6lczes-
noSci. Z pozoru, bowiem posérdd
wielu stylizatorskich i estetyzujg-
cych poczynath nazbyt czesto za-
pomina sig, i2 jedynym czasem
autentycznym w scenicznie za-
gospodarowanym wnetrzu (obo-
jetne — z X czy XVIII wieku)
jest realne-dzisiaj — czas da-
nego wieczoru teatralnego.

We wspflczesnym teatrze pol-
najgtebsze 1 najbardziej
konsek wentne wnioski z tego pro-
stego zalo7enia wyprowadzil J6-
zef Gruda, twoérca sceny na
szczecifiskim zamku. Tu wlaénie
skrystalizowata sie oryginalna
formula inscenizacyjha
Grudy. Charakter wprzegniecia
dawnej. architektury w widowi-
sko teatralne na zamku szczecif-
skim wyrainie objawia zasade
glebsza niz formaina. Wyigtko-
wo§é szczecifiskich Inscenizacji
zamkowych polega bowiem nie
na - tak Jjuz dzi§ wySwiechta-
nym — odrzuceniu rampy, likwi-
dacji ,,pudla scenicznego”, zatar-
ciu formalnej bariery miedzy ak-
torem a widzem — wyjagtkowoé
ta osadza sie na rzeczywistym,
strukturalnym wprowadze-
niu widza w akcje, na takim
ustawieniu wzajemnych relacji
planéw gry, e i widz stale sie
tu autentycznym aktorem. boha-
terem dramatu. To jego wiasne
sprawy. jego wspbiczesnosé, on
sam jest zmuszony poddaé sie
powszechnej spowiedzi w murach
zamkowej kaplicy.

Obszerna sala Zamku Ksigzat
Pomorskich w Szczecinie zwana
kaplicg ksiecia Bogustawa. Biate,
surowe wnetrze o nieokre§lonej
blizej stylistyce elementéw ro-
mafskich, gotyckich. renesanso-
wych splecionych w nadrzedny
jaRlé 1dd. ktéfego wyrazem asce-
23 | wielkosé: Podl_n_za —28 m
X 0 m, wysoko&é — 19 m. Wok6t
gclan, wysoko pondd gtowami wi-
dz6éw, sale obiegajg dwie kondy-
gnacle krusgankéw. W te zasta-
na forme architektoniczng -Gruda
wpisujfe tedatr. Architektura
jest tu organizatorem nadrzed-
nym. Jako pierwszy wprowadzo-
ny w nig zostale ,Hamlet”, kt6-
rego premiera 15 stycznia 1971
roku inautguruje dziatalno§é sce-
ny zamkowej. Teatru. w kt6rym
~ wedle programu inicjatora —
aktorzy i widzowle maja byé
réwnorzednymi partnerami,
wspblsprawecami i wspétodpowie-
dzialnymi wydarzen.

Jak rorumieé owa organizuiacs
wpisany w nia teatr funkcie archi-
tektury? Gruds ksztaltuje akele
.Hamlets’ w uparciu o dwa gtdwne
ptany - w mlielscu kaplieznego olta-
rza wznosi sie podest — estrada, w
gsamym §érodku sall nteduzo bodium.
No nim laws Pare krzese! na estra-
dzle, Sprzety debowe, ascetyczne.

Misterium
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ANDRZEJ ZUROWSKI

jakby Kldsztorne. 4rodkowe podium
écislym  pierscieniemy koncesitrycznie
otaczailq rzedy krzedel dla publicznos-

. Pierwszy -rzpd krzesel Zzajmujg
aktorzy, przepteceni g widzami przy-
szli wykonawcy $mierci Gonzagi. Sta-
nowlyg integralng czes¢ widowni. I
kiedy centralne podium = ‘6w  st6l
ofiarny? operacyjny? konhfesjonal?
wypelnia ,nagie” sceny prawdy o
ludzkich myslach 1 najskrytszyeh roz-
terkach podest-estrada 7arezerowany
zostanie dla ,konwencjonalnych’’ scen
dworskich — sekwencji, w Ktdrych
konwenans, maska, teatr pokrywa
prawdziwg ludzky twarz. Kostiumy
ascetyczne, oszczgdne. Dominuje dza-
ros¢ lub czeri. Ostro odclna sle .od
nlej teatralna purpura podbicia ptasz-
czy Kkrolewskiej pary. I biel kostiue-
moéw Ofelis 1 Laertesa. Rozenkrantza
i Gildensterna odziano -~ o {ronio =
w barwe nieblesks, kolor nlewinnoscl.
Ale wszak to _ tylko . znanile ich
funkcjl — falszywy kolor teatral-
nego wymiatu. Wymlaru, ktéry to
wlasnie poddany zostanie weryfikaci
na scenie prawdy — w konfesjonale
sumiefi centralnego podium.. Kiedy
Hamlet wstgpi w swag wielkg scene z
matks, dialog rozpocznie sie u pod-
néza estrady — w punkele objetym
jeszeze zaczarowanym kregiem dworu,
I nagle Hamlet zlapie Gertrude za re-
ke 1 przemocy wciggnie {8 opierala~
ca sie na centralne podium. Tam,
gdzie bez 2adnych masek bez kon-~
wenanséw | zasion pierze sie sumie-
nie

Szukdjat dta ,Hamlett” Jozeta
Grudy wlasciwej mu ttaﬁvcii te~
atralnej i roaszyfrowujac $ierunek
jego interpretacji dramatu, trafia-
mv wprost do Stanistawa Wys~
piafiskiegn W roku 1907 w swym
stynnym Studium o Hamléeie, bo~
daj naiwiekszeij w polskiej lite~
raturze interpretacii arcydramatu
Srekspira Wyspiafiski pisal: W
Polscé zagadka Hamleta jest to,
co w Polsce jest do myélenia”. T
jeszeze to. moge 1wla=7¢'zav zdanie
Wysoiafiskieza wydaie sie K bvé
punktemn wryiéclowym insceniza~-
cii szczecinskiei: |, Poftannictwo
aktora jest jak dawniej tak i te-
raz stuivé za zwierciadto naty-
rze, pokazywaé cnocie wiasne jej:

rysy, zloSei zywy jej obraz. a
Swiatn § duchowi — postaé ich
1 pietng.” |

.Hamlet” Grudy z Wvspiafi-

skiezo wyprowadzony. niewiele
ma wspolnego 2z o0g6lng polska

tradycja teatralng interpretacji
dramatu, podobnie jak z angiel-
skg tradycjg psychologiczng, jak
z ,Hamletem” Laurence’'a Olivie-
ra. Jezeli by szukaé pokrewien-
stwa, to cho¢ filmowy ,Hamlet”
Smoktunowskiego w $§wiatopo-
glagdowym wymiarze interpretacji
dramatu zdecydowanie oparty
byt na (rozumianym po marksi-
stowsku) problemie roli. jednostki
i zbiorowodci w procesie histo-
ryczhym - z.tym jednak ,Ham-
letem” bodaj najblizsze zwigzki
posiada  szczecifiski  moralitet
Grudy. Zwigzki osadzone na
upornym drazeniu fundamental-
ne] relacji — relacji. §wiadomos-
ci i dzialania.

Teatr na Zamku Ksiazgt Po-
morskich pracuje ‘od dwéch lat.
Po premierze ,Hamletd” przyszly
inscenizacje kolejne. Réznie w
poszczegdlnych realizacjach roz-
kladajg sie akcenty estetyki i
programu, z ktérym Gruda wy-
stapil w premierze inauguracyj-
nej.. ,Cyd” Corneille’a (premiera
— kwieciei 1971) podjat przede
wszystkim  warstwe polityczng
wypracowanej ~w ,Hamlecie”
koncepciji. PosluguJac sie dwoma
przekladami — Wysplaﬁskleqo i
najstarszym polskim, XVII‘wie-
cznym tlumaczeniem Morszty-
na — Gruda nawigzuje do pol-
skiej prapremlery tragedii z roku
1662, kiedy to ,Cyd” Morsztyna
stanowxl rodzaj politycznej ma-
nifestacji, gdzie teatr. w spos6b

bezpo$redni opowiadal sie w dy-

skusji narodowe) za programem
obozu reform, za rzgdami silnej
reki. Na ten wieczér teatralny

'

szczecifiska: ~ kaplica = Boleslawa
przybiera funkcje polskiej sali
sejmowej, na ktérej zgromadzili
sie postowie — widzowie. Rzecz
dzieje sie¢ nie w Hiszpanii, lecz
na polskim XVII-wiecznym dwo-
rze, w obliczu kréla Jana Kazi-
mierza. Bohaterowie graja w
strojach polskiej szlachty, graja
dramat-dyspute o prywacie i in-
teresie publicznym.

Dla ,,Cyda" zawarowal! Gruda
taki sam mmeJ w1eceJ uklad pla-
n6éw gry jaki juz znamy z ,Ham-
leta”. Nadal sytuacje (dramatycz-
ng okre§la architektura, lecz za-
myslowx brak juZz réwnej insceni-
zacji szekspirowskiej konsekwen-
cji. Zwlaszcza centrajne podium

traci w ,,Cydzie” swj range w
inscenizacji ,sejmowe}”’ usztyw-
niona logika plan6w przestaje

byé w pelni adekwaina w sto-
sunku do “logiki dramatu. ,,Ham-
letowy" system zagospodarowa-
nia przesztrzem scenicznej oka-
zuje si¢ wiele bardziej sposobny
kolejnej premierze sceny zamko-~
wej. Moze dlatego, ze tym razem
Gruda, nie rezygnujac zupelnie z
watku politycznego, eksponuje
réwniez ,,Hamletem” Zzainicjowa-
n3 — problematyke draZenia
$wiadomosei. ,Swiets Joanng”
G. B. Shawa (styczefi 72) insceni-
zuje jako dramat sSumienia roz-
szyfrowany ‘w kategoriach spo-
wiedzi powszechnej. Rezyser
tworzy. spektakl o kreowaniu bo-
hatera przez zhiorowo§¢ i bru-
talnym o_dtrqcenju idola, kiedy
ten spelni juz swe zadanie, Przy
takiej mterpretacn maska histo~
rii okazuje sie zgota zbyteczna...

wCyd” Wyspianskiego ‘w sali ksiecia Boguslawa na Zamku Kszqzqt
Pomorskich.

. temat

Uklad sceny jak we weczeéniel-
szych  realizacjach. "Dominuje
asceza. Gl()wny punkt planu i tu-
taj znajduje sie w centrum sali,
na malym podeécie, na ktérym
ustawiono zwykly drewmany
pien. To wszystko Aktorzy sie-
dzg przemieszani z widzami. Ta
sama neutralna oszczednoéé ko=
stium6w — czerh, swetry i wsp6t=
czesne spodnie. Obserwuiemy te
sama co Ww ,,Ham]eme” zasade
,inscenizowania widowni”, w in-
ne uwiklang przeslanki wspbl-
czesng spowiedZ publiczng.

Ostatnia premiera zamkowa
Jozefa Grudy wydaje mi sie ostro
wyznaczaé granice zalozonej
konwencji. ,Sen nocy letniej”

Szekspira: (lipiec 72) — wbrew
polskiej tradycii inscenizacji’ te)
komedii zJodnie za$§ z ogélnym
programem Sceny zamkowej —
Gruda pozbawia wszelkiej iluzyj-
noéci. Prébuje tym razem podjaé
profilow i pojemnoSci
wspélcz_esnego pojecia stowa mi=
los¢. I czyni to. Lecz przejety z
poprzedmch premier ukiad pla-
néw gry i zasada wspblspraw-
czofci widza, okazuje sie w tym
wypadku zamyslem réwnie przy-
padkowym, sytuacjg podobnie na-
rzucong, jak gdyby te samg rzecz
przyszio Grudzie wystawié np.na
scenie pudetkowej.

Ciekawsze i mniej- trafione re=
alizacje dopiero w sumie pozwa-
laja w pelni wylowié okreflong
poetyke oryginalnego dofwiad-
czenia Grudy na jego scenie zam=
kowej. Teatru, ktérego wiodacg
ideg jest proba zdecydowanej
przemiany funkecji widza w
zdarzeniu teatralnym, préba na-
dania odbiorcy signum wsp6i=
sprawey. Odrzucenie, usankejo-
nowanej w europejskiej tradycji
teatralnej, odlegloSci aktora od
widza zeklada konieczno§¢ prze-
miany w §rodkach aktdrskiego
wyrazu; na zupelnie zresztg innej
zasadzie niz dzieje sie to w tea-
trze Jerzego Grotowskiego, zmu-
sza wykonawce do odrzucenia ca-
lego tradycyjnego repertuaru
technicznych ,,sposob6w’”, do sta-
niecia twarza w twarz ze swym
partnerem — widzem, na tej sa-
mej, sposobnej odbiorcy 1 jego
naturalnym odruchom plaszezyi-
nie przekazu. Z drugiej strony —
zastana ,scenografia” konkretnej
sali, gdzie jedyna ,dekoracjy”
jest architektura i §wiatlo punk-
towe, zawe?a rozpieto$¢ repertu=
aru sposobnego tu prébom insce=
nizacji. Z géry uniemozliwia re-
alizaéje ap. tepertuaru natureli-
stytznego,  jak gdyby a priori
kieruje uwage inscenizatoréw na
odarte z thasek konwencji kregi
pvtan ostatecznych spraw, dla
ktérych cisza i asceza jest scene-
rig najbardziej wlasciwg. Brak
rampy, teatr en ronde, nie pozo-
staly tu igraszka formalna; Jézef
Gruda potrafit w formy te wpi-
sa¢ autentyczny ekspervment in-
telektualny — vorébe odnalezienia
w zastanej architekturze najbar-
dziej zwartej z nig metody in-
tymnego dialogu z widzem o je-

go wiasnych, moralnych i poli-
tveznych problemach. Dialogu
bex masek konwencji. 1’ jest to

jédna z niewielu chyba préb

spelnionych. Bowiem autentycz< -
na, a nie formalna, jak to z
kle bywa kiedy lzo'nwencjon

kon-
wencjonathem sceny / np. en

ronde.




