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NA ZAMKU W SZCZECINIE
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Wyspianski chcial niegdy$ umiejscowié
akcje Hamleta na Wawelu, uwspélicze$nié ja,
spolszczyé, pokazaé jako tragedie $wiado-
mosci. Widzial takze w Hamlecie aktora,
ktérego poslannictwem jest ,, .. jak dawniej
tak i teraz sluzyé.. za zwierciadlo naturze,
pokazywaé cnocie wlasne jej rysy, zloSci
zywy jej obraz, a §wiatu i duchowi — po-
staé ich i pietno”.

WystawiliSmy Hamleta na Zamku Ksigzat
Pomorskich Anno Domini 1971 r. w polskim
Szczecinie — zamiast na Wawelu w suro-
wych murach renesansowej kaplicy im. Bo-
guslawa, w ascetycznych kostiumach wspél-
czesnego moralitetu. Nie wszystkie elementy
wspanialej analizy Wyspianskiego w Studium
o »Hamleciex wydaly nam sie sluszne i po-
trzebne, ale $wiadomie nawigzaliSmy do tej
tradycji, rozszerzajac ja o wlasne doswiad;
czenia realizacji drugiego aktu Wesela. Po-
$wieciliSmy na to wrzedniowe, paZdzierniko-
we i grudniowe dni szczeciriskiej jesieni
1970 roku. Droga nasza wiodla od analizy
myslenia Wyspianskiego o Hamlecie, a
przez nig do zrozumienia Hamleta i wlasnej
wypowiedzi. Bylo w tym co§ fascynujgcego.
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Waska, dluga sala o fatalnej akustyce,
zwiericzona dwoma kruzgankami pierwszego
i drugiego pietra; wymiary 28 m x 9 m
x wys. 19 m. W jednym koficu wysoka estra-
da ze Slepg wneksg. Zadnych urzadzen sce-
nicznych, zla, ale mozliwa drozno$¢ miedzy
pietrami; prowizoryczne garderoby dla akto-
réw na pierwszym pietrze. To bylo nasze
pole bitwy. Sala ta nie prezentuje stylu ro-
manskiego, nie jest to takze gotyk, ani

Sala im. Ks. Bogustawa na Zamku Ksiqiqt Pomorskich w Szczecinle (plan
scenicznego) ; L
A, B 1 C — usytuowanie widownt (strzatki wskazujq kierunek patrzenia)

I, II 1 III — rozbicie sceny na trzy plany (I — scena gléwna, II — proscenium, III — scena
§rodkowa, centralna)
1,2 3,465,617 8 1 9 — wyjicla na scene {1 gléwne kierunki przenoszenia akcji
10 1 11 — usytuowanie aktoréw na galerii
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»C2ysty” renesans. Wszystko razem. Od
chwili odbudowy sluzyla jako curiosum
architektoniczne, demonstrowane licznym tu-
rystom zwiedzajacym zamek. Podobno byla
tam niegdy$ kaplica. Od czasu do czasu od-
bywaly sie tu zjazdy, sympozja, sejmiki i
uroczyste akademie do chwili dopdki nie za-
interesowal sie nig teatr szczecinski.

Zla akustyka zmusila nas do przesunie-
cia akecjji na Srodek sali — w ten sposob
powstalo co§ w rodzaju sceny ,en ronde”,
raczej krzyz grecki, ktéry okreslit gléwne
miejsca akecji. PozostawiliSmy estrade jako
sceng nr 2 oraz szerokie przejScia komuni-
kacyjne. Sceng nr 3 i 4 staly sie kruzganki
obu pieter. Teraz z tych mankamentéw to-
pograficznych nalezalo uczynié cnote. Fak-
tura dramaturgiczna Hamleta, umozliwiala
tu wszystkie warianty rozwigzan sytuacyj-
nych. Scena ,en ronde” potrakfowana zosta-
la jako scena ,gl6wna”, tam mialy sie od-
bywaé kluczowe sceny miedzy Hamletem a
Gertrudg, Ofelia i Klaudiuszem. Estrada
stala sie scena epickg oficjalnych wystg-
pieft dworu; wszystkie przej$cia i kruzganki
zostaly wlgczone do akcji. W ten sposéb wi-
dzowie zostali osaczeni akcjg tragedii,
ktéra dziala sie wszedzie wokél, na goérze,
miedzy pietrami, parterem, w przejsciach,
na wszystkich scenach i pietrach. Krzesla
ustawione zostaly naprzeciwko siebie, aby lu-
dzie moglj sobie patrze¢ w oczy.

Wyspiariski chcial, aby Hamlet byl trage-
dig $wiadomo$ci. PoszliSmy dalej. Nasz
Hamlet szczecifiski roku 1970 mial byé tra-
gedig sumienia, sumieniem kazdego widza,
kazdej postaci dzialajacej w tragedii. Wszyst-
ko w Hamlede jest prowokacja wzajemns.
Dazenia, postawy, slowa sg obnazone do dna.
Wszyscy grajg swoje role na oczach wszyst-
kich i ten ekshibicjonizm nie oslabia dra-

rozwiqzania
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matycznosdci konfliktéw, ale demaskuje ich
okruciefistwo i drapiezno§é. Na przyklad:
dwa wspaniale monologi Klaudiusza (,Nie
moge si¢ modli¢...””) i Hamleta (,,M6gibym to
zrobi¢ teraz..”) wedlug formuly Szekspira
nastepujg kolejno po sobie, partnerzy nie
slyszg sie wzajemnie... SczepiliSmy te mo-
nologi ze sobg, aby méwione byly na oczach
i W oczy przeciwnika, czasem nawet réwno-
cze$nie. Nie chodzilo tu o formalny zabieg
dramaturgiczny. Tak zwigzane 1 sczepione
nologi ze sobg, aby méwione byly na oczach
starcie dwu réwnoczesnych spowiedzi: zbro-
dniarza i ofiary, kata i skazafica — w kté-
rych role wzajemnie ulegaly wymianie. W
ten sposéb usilowali§my zblizyé sie do my-
§li zawartej nie tylko w tragediach Szekspi-
ra: kazdy czlowiek szuka w dru-
gim czlowieku siebie, kazdy jest
sumieniem kazdego, wszyscy s3§
sumieniem wszystkich, odpo-
wiedzialnos$é za siebie i innych
jest wartoscia wymienng, przed
ktéra nikt uciec nie potrafi i nie moze.
OdrzuciliSmy w inscenizacji szczeciniskiej
teatr pudelkowy, przekredliliSmy rampe,
wyrzucilis§my bariery oddzie-
lajgce aktoréw od widzéw. Wszys-
cy, jak Hamlet, byli bohaterami tego mora-
litetu, ktéremu na imie Everyman, kazdy
czlowiek, Hamlet. Wszyscy byli bohaterami
tej osobliwej tragedii sumienia, ktéra dziala
sie W nas, wokél nas.. W czerwcu 1971 r.
wystawiliSmy Hamleta w gotyckim podwor-
cu Ratusza torunskiego z XV w. w ramach
Festiwalu Teatréw Polski Pélnocnej.
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Potem przyszedt Cyd. Swietna tragedia
Corneille’a zostala po raz pierwszy w Polsce
wystawiona w roku 1662 na Zamku war-
szawskim w obecno$ci kréla Jana Kazimie-
rza i Marii Ludwiki w czasie obrad sejmo-
wych. Prezentacja ta ukoronowala uroczy-
stoSci zwigzane z zakonhczeniem wojen ze
Szwecjag i Moskwg i koriczyla pewien etap
walki o wzmocnienie wladzy krélewskiej 1]
naprawe Rzeczypospolitej, postulowany
przez patriotyczne kola szlacheckie.

Przekladu Cyda dokonal wybitny poeta
baroku, Andrzej Morsztyn, opatrujgc go
aktualizujgcym prologiem i aluzjami do 6w-
czesnej sytuacji Polski. W roku 1807 po-
nownie opracowal przeklad Stanistaw Wys-
pianski, opatrujgc go kolejnym aktualizujg-
cym prologiem. Obydwa przeklady zostaly
wykorzystane w inscenizacji szczecinskiej
wraz 2z kilkoma wierszami politycznymi
Andrzeja Morsztyna, wzywajacymi do refor

odtworzenia pierwszego przedstawienia na
dworze krélewskim w Zamku warszawskim
w roku 1662, Byla to takze préba odtworze-
nia teatru dworskiego polskiega baroku i
tradycji teatru politycznego. Sala im. Bogu
slawa zostala potraktowana jako sala obra
sejmowych. W obecno$ci dworu krélewskie
go, ktéry sam gra tragedie, na oczach po
sléw-widzéw, toczy sie akcja tragedii prze|
rywana parabazami politycznymi Morsztyn|
i Wyspianskiego. Sam krél gra role Don Fe
nanda. Cyd wystawiony zostal w kostiumac
polskich z epoki, emblematy i chorggwie kr:
lewskie i zdobyczne byly $cislym odtworz
niem wzoréw historycznych.

Swieta Joanna Shawa byla trzecig pozyc
wystawiong na sali im. Boguslawa, kté
rozwijala propozycje inscenizacyjno-ideo
Hamleta i Cyda. Byl to teltr bez ram
wpisany W architekture, bez dekora
Wszystkie sceny grane byly wsrgd publi
nosci. Scena ,en ronde” stanowila teraz j
gdyby ring, na ktérym dziala sie trage



Kazimierz Iwor (Fodére), Joanna Bogacka (Dila), Krzysztof Gordon (Emanu), Henryk
Abbe (Topé)

Swiat cmentarzem

Teatr Wybrzeze w Gdan-
sku (Scena Kameralna) :
CMENTARZYSKO. SAMO-
CHODOW Fernando Arraba-
la w przekladzie Jerzego Za-
gorskiego. Rezyseria: Stani-
slaw Hebanowski, scenogra-
fia: Marian Kolodziej, -mu-
zyka: Kazimlerz Guzowskl.
Prapremiera polska 29 kwiet-
nia 1972 (fot. Tadeusz Link)

Cmentarzyska starych
samochodéw znajdujq sie
na przedpolach wielkich,

bogatych miast. Jezeli.

spojrzeé na nie z punktu
widzenia wspolczesne]j
kultury, s3 one rumowi-
skami zuzytych, pustych
symboli, ktére dawni

Ucieczka w

Teatr Nowy w Lodzl: KA-
RABINY Stanistawa Grocho-
wiaka. Adaptacja 1 rezyseria:
Andrzej May, scenografia:
Iwona Zaborowska, muzyka:
Wlodzimierz Korcz. Premie-
ra 9 maja 1972 r.

Dlaczego ludzie, zwykli
ludzie, angazujg sie w po-
lityke? Co powoduje, ze
opowiadajg sie za jedna
ze stron? Ile w tym ,,wy-
borze” jest przypadku, ile
motywacji przemys$la-
nych; co ich determinuje
— zyciorys, biologia, His-
toria wreszcie? Zdaje sie,
ze te wladnie pytania in-
teresowaly Stanistawa
Grochowiaka w wydanej
w 1965 roku powiesci
Karabiny. Przypatrzmy
si¢ bohaterowi. Szaluga
»Wlgczony” jest w rewo-
lucje poprzez tradycje ro-
dzinng. Motywacje 2za$,
co do przyjecia okreSlo-
nej, aktywnej formy dzia-
lania, lezg gleboko ukry-
te w pokladach podé$wia-
domosci; rewolucja jest
jakby rekompensatg za
niespelnione  pozgdania,
jedyng droga ucieczki od
siebie. W tym sensie Sza-
luga to przeciwstawienie
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wlasciciele zamieniali
(lub zmuszeni byli zamie-
nié) na modele inne i
nowsze. Odwarto$ciowany
symbol staje sie na cmen-
tarzysku .tym, czym jest
w istocie, mianowicie ku-
pa zelastwa, wrakiem, do
ktorego niebawem podej-
dzie mechanic¢zny zgnia-
tacz a za nim wéz cieza-
rowy, ktéry sprasowane
kosteczki odstawi do huty.

Pewnego dnia, byl to
rok 1861, na owg krétka
chwile, jaka dzieli degra-
dacje symbolu od przyby-
cia zgniatacza, zablgkal
sie¢ w poblize $mietnika

rewolucje

Bruna, ktérego rewolucja
wyzwala przeprowadzajgc
przez Golgote upokorzen.
Dziedzic-Sedzia (w a-
daptacji teatralnej oficer
NSZ), to po prostu pro-
dukt historii swej klasy,
Joanng kieruje nienawisé.
I tak dalej i tak dalej.

W $wiecie, kreowanym

przez Grochowiaka W
Karabinach, ludzie s3g
marionetkami animowa-

nymi niémi ich popedéw,
instynktéw, komplekséw
—z jednej strony,a przez
Historie, rozumiang tu
jako sila ponadludzka,
jako fatalna koniecznosé
— 2z drugiej. Mozna sig
zgodzié, lub nie, z deter-
ministyczng, mechanisty-
czng wrecz wizja §wiata,
trzeba jednak przyznaé, ze
w powiesci Grochowiaka
jest ona — jako propozy-
cja intelektualna — prze-
prowadzona doéé kon-
sekwentnie. W koticu bo-
wiem, powolujac sie na
Arystotelesa, sam autor
‘pisze w przedmowie o
swym prze§wiadczeniu, ze
»Sztuka méwi nie o rze-
czach prawdziwych, lecz

* tresci

pisarz Fernando Arrabal,
ktéry przypadkiem diwi-
gal pod pacha egzemplarz
ewangelii §wietego Mate-
usza, i tak powstala sztu-
ka, zatytulowana Le ci-
metiére des voitures. Po
szeSciu latach odniosta
ona sukces w Paryzu (re-
zyserowal V. Garcia) a po
jedenastu latach przelozyl
ja na polski Jerzy Zagoér-
ski — dla Stanislawa He-
banowskiego, ktéry daw-
no juz projektowal insce-
nizacje w sopockim Tea-~
trze Kameralnym.

., Cmentarzysko Arrabala
jest obrazem wspoélczes-
nego $wiata. Kultura jest
pusta formg, pozbawiong
duchowej. Reguly
wspélzycia zastapila bru-
talna walka. Wszyscy sg

prawdopodobnych”. Czy-
telnik moze wadzié sie z
autorem, dyskutowaé, py-
taé gdzie jest miejsce dla
w pelni-§wiadomego dzia-
lania (niekiedy wbrew
instynktom, biologii, na-
kazom ,,Koniecznosci”),
moze mu nie odpowiadaé
poglad na historie jako
na ,miyn, ktéry grubo
miele”, nie zaprzeczy
jednak, ze to co zdarzylo
si¢ z Szalugg, Brunem,
Joanng i z jej Ojcem —
zdarzyé sie moglo. Cze-
g6z bowiem mlyn nie
zmiele...

Mozna sie zatem, chy-
ba wbrew Grochowiako-
wi, zgodzié z Karabina-
mi jako ,konkretem” (a
wiec ,rzecza -prawdzi-
w3g”), trudniej za$§ przy-
ja¢ Jje jako uogéblnienie
(,rzecz prawdopodobng”,
a wiec 2zgodng z pra-
wami obiektywnymi). Ale
jak widaé, stéw: ,,praw-
dziwe” i ,prawdopodob-
ne”, uzywam tu w innym
niz Grochowiak znacze-
niu...

Andrzej May uwierzyl
w Karabiny jako uogdél-
nienie. I na tym chyba
polega jego blad jako
adaptatora. Poza tym, o
ile Grochowiak obdarza

dobrzy i wszyscy sg Zzli
jednoczesnie, sg wiec ni-
kim. Biedacy sg tak samo
okrutni jak bogacze, tylko
inaczej realizujg swoje
okrucieristwo. Gonieni sa
-zarazem gonionymi, $ci-
gani S$ciganymi. Pokorni
sa pelni pogardy. Goéra
szmelcu samochodowego
na scenie dopowiada, ze
owo zdziczenie, owo spu-
stoszenie moralne jest
funkcjg rozwijajgcej sie
cywilizacji.

W tak skonstruowa-
nym pejzazu umieszcza
pisarz Jezusa wraz z apo-
stolami — Piotrem, ktéry
sie zaprze, i Judaszem,
ktoéry zdradzi — i powia-
da: na tym S$wiecie na-
wet zbawiciel jest nie-
mozliwy, albowiem nim
pojawi sie wrég prawdy,
zniszczg go jej przyjacie-
le. Judasza 'nie skuszg
srebrniki, mimo iz jest
biedny i jak Jezus gra dla
biedakéw. Judasz wie, ze
w tym §wiecie nawet pie-
nigdze to kwestia drugo-
rzedna, bo one na og6t
przychodzg przy odpo-
wiedniej dozie konformiz-
mu, a jedno, o co napra-
wde warto zabiegaé, to
byé gwiazdy. Byé idolem,
béstwem dla mas. Prze-
ciez Judasz tak samo dob-
rze gra na puzonie, jak
Jezus na trabce: dlaczego
bezmyélny tlum skanduje
tylko imie Jezusa?

W sztuce jest wiele
pieknych miejsc (jest ich
takze wiele w spektaklu
Stanistawa Hebanowskie-
go), ale jest réwniez wpi-
sane w Cmentarzysko sa-
mochodéw stanowisko pi-
sarza, z ktérym nie spo-
s6b mie podjaé zasadni-
czej dyskusji. Arrabal
prezentuje klasyczng,

swych bohateréow nie-
przekonywajacymi byé
moze, ale jednak — mo-
tywacjami, u Maya, po
odrzuceniu autorskiego
komentarza, a takze —
z konieczno$ci — wew-
netrznych monologoéw,
dowiadujemy sie o lu-
dziach w zasadzie tyle

tylko, ile sami o sobie
méwia. Dosé skompliko-
wane psychologicznie

stosunki miedzy Szaluga
i Joanna, i pomiedzy Jo-
anng i jej Ojcem, na
scenie sg niejasne. Dlate-
go tez tak nieprzekony-

Zbigniew
Jozefowlcz
(Bruno)

i eee

(Dziewczyna)
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wielokrotnie opisang ol';-
sesje  antycywilizacyjng.
Przypomina w tym za-
réwno ,burzyciei ma-
szyn”, jak i niemiecksg
dziewigtnastowieczng ro-
mantyke, ktéra w uciecz-
ce od cywilizacji widzia-
ta jedyny sposéb na oca-
lenie sprawdzonych war-
toSei  ,czysto niemiec-
kich”, Qeczywiscie mylili
si¢ romantycy i tak samo
myli sie dzi§ Arrabal.
Wspblezesna recydywa
romantyczna, jaksg obser-
wuje sie na zachodzie,
jest w istocie tendencjg
w kazdym wymiarze re-
akcyjng i tylko naiwni
(krytyka cywilizacji ka-
pitalistycznej!) mogg jej
przyznawaé¢ walor poste-
powosci; w koficu czyms$
innym jest rozwéj cywi-
lizacji, a co innego uzy-
tek, jaki z niego czyni
konkretna polityka spo-
teczna. I w Polsce poja-
wig sie ktérego§ dnia
smietniki samochodéw,
ale czy stang sie one ar-
rabalowskimi cmentarzy-
skami — to zalezeé bedzie
tylko od nas, a nie od
ciemnych, nierozpozna-
nych demonéw.

Stanistaw Hebanowski
stang? wobec dylematu,
jaki nasuwa naiwna ,fi-
lozofia” Arrabala. Konie-
czno§é  polozenia bar-
dziej indywidualnych ak-
centéw interpretacyjnych
byla oczywista. Pozostaly
mu dwie drogi do wybo-
ru: potraktowaé cale to

-Cmentarzysko liej, mniej

zobowigzujgco niz chece
autor, niemal farsowo, al-
bo tez uchwycié sie mo-
mentéw liryecznych i nie-
jako podnie$¢ sztuke w
rejony wyzsze, bardziej
oderwane. Hebanowski
wybral te drugg droge i

wajaco, papierowo, wy-
glada scena miedzy Jo-
anng, Szalugg i Brunem.
Nie rozumiemy racjj zad-
nej z os6b. Nie wiemy
o co im chodzi, skad ply-
ng wewnetrzne opory Jo-
anny, dlaczego tak dziw-
nie zachowuje sie¢ w sto-
sunku do  partneréw.
Gléwne postacie (précz
Bruna) sg ,gotowe”; nie
znamy ich ,zycioryséw”
— tych popedéw i kom-
plekséw, ktérymi obda-
rzyl! je powiesciopisarz.
Bohaterowie, précz Bru-
na, sg juz tylko kartkami




