,,Schiller zywy” — uwagi o teatrze w wyborze Zbigniewa Raszewskiego %
I dramatopisarza trzeba czasem rozgrzeszy¢ — rozmowa z Bohdanem Droz-
dowskim % Jan Skotnicki — O rezyserii przedstawien muzycznych % Irena
Kellner — Sladami ,,Janosika” % Maria Czanerle — Bohdan Korzeniew-
ski w monologu skomponowanym % Hanna Skarzanka w cyklu ,,Aktor —
marzenia, mysli, rozterki” % ,,Hamlet” w Szczecinie % ,Elektra” Straussa
w warszawskim Teatrze Wielkim %




NA OKLADCE:

»Hamlets Szekspira w sali im. Ksiecia Bo-
gustawe na Zaemku Ksigiqt Pomorskich w
Szczecinie (Teatry Dramatyczne w Szezeci-
nie). W glebi: Michal Lekszycki (Aktor 11,
Marta Szczepaniak (Aktorka 1), Wactaw
Ulewicz (Hamlet), Jerzy Ernz (Klaudiusz),
Marta Grey (Gertruda). Na pilerwszym pla-
nie (tylem) — Janusz Mirczewski (Ozryk)
i Bohkdan A. Janiszewski (Poloniusz). Fot.

" G. Wyszamirska
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ANDRZEJ WROBLEWSKI

: HAMLET

Jerzego S. Sito.
Scenariusz i rezyseria: Jo6zef Gruda, scenografia:
Maksymilian Szoc. Premiera w Zamku sigzgt
Pomorskich 15 stycznia 197 r. (fot. G. Wyszo-
mirska)

..W Polsce zagadksa Hamleta jest to,
co w Polsce jest do myS$lenia...
Stanistaw Wyspianski O Hamlecie

-Kaplica w rozleglym zamku Ksigzgt Po-
morskich. Wysoka na trzy pietra, surowa, o
nieokreslonym stylu. Wieki skladaly sie na
jej pogmatwany, zamgcony ksztalt. Gérg na
R ey

0
'Qf'zalamaly i runely na glowy tych, co je

pominajg stalle koscielne. W dole, tam gdzie
pewnie stal oltarz — wzniesienie, rodzaj sce-
ny; na niej kilka mocnych debowych foteli.
W sérodku prostokatnej sali niewysokie po-
dium, lagodnie opadajace ku kamiennej po-
sadzce. Na tym podium z kolei lawa, mocna,
debowa.  Wszystko surowe, ascetyczne, jak
wnetrze klasztoru.

Ta sala nazywa sie ,kaplicg ksiecia Bogu-
slawa“. Moze nig kiedy$§ istotnie byla. Ale
teraz jest to miejsce gdzie toczyé sie bedzie
akcja Hamleta. Dookola owego centralnego
wzniesienia, na kamiemmej posadzce $bja fo-
tele dla publicznosdei. Cze$é z nich ustawiono
réwnolegle do osi sali. Wszyscy widzowie za-
tem sy zwréceni twarzg ku Srodkowi sali.
Kiedy$ stal tu moze tron ksigzecy. Znaczyt to
miejsce majestat wladzy. Ukrywal przed
okiem ludzkim wiele spraw. Dzi§ bedzie sie
na tym miejscu obnaza¢ ludzi i ujawmiaé
ukryte mysli. Jedno jest pewne — to miej-
sce jest najwazniejsze.

Pierwszy rzad krzesel z obu jego stron
nosi napis: ,zarezerwowane“. Gdy sie odez-
wie gong zasigdg w nich aktorzy. Nie po-

stacie tragedii, lecz aktorzy, ktdrzy odegraja
~Smieré Gonzagi“. To jakby przedstawiciele
zawodu. Ludzie $wiadczacy swoja obecno$-
cig, ze to, co sie tu dziaé bedzie, jest teatrem.
Ze to zwierciadlo zycia, nie za$§ Zycie samo.

Aktorzy ubrani w pstre kostiumy zajeli juz
zarezerwowane dla nich miejsca. Wtopili sie
w widownie, wmieszali w reszte widzéw, sie-
dzgeych obok nich, czy tuz za nimi. Zespolili
sie z nami, stanowimy odtad jedno. Wszyscy
jesteSmy widzami i wszyscy aktorami tego
samego widowiska. Totus mundus agit hi-
strionem.

® * *

Qd strony ,,sceny* rozlega sie donos$ny glos

ta. , Niech mi kto powie — méwi milo-
dzieniec — co to wszystko znaczy? Czemu
czujne i surowe straze niepokojg obywateli?*.
Odpowiada mu z drugiego konca sali Ho-
rary: ,,Ja ci wytlumacze“. I zapowiada co
uslyszymy.

Ta zapowiedZ jest wyjeta z koricowych scen
utworu. Horacy opowiada w niej wracajg-
cemu wlaSnie z wyprawy na Polakéw For-
tynbrasowi tragiczne dzieje ksiecia Hamle-
ta. Refiyser otwiera nig spektakl. Bo wszyst-
k0, co sie odtad dzia¢ bedzie, co zostanie
przedstawione — jest juz tylko opowiada-
riem o tym, co sie zdarzylo, ,, o czynach

.. Sprzecznych z prawami natu-
wyvokach przypadku, o planach ktére

_ﬂfacella, jednego z miodych przyjaciél Ha-

uknuli“. A wiec nie pogloski, nie przeczucia,
wywolane pojawieniem sie ducha ojca Ham-
leta, lecz konfrontacja. Jak w $redhiowiecz-
nym moralitecie, ktérego tre§é¢ i _prnebliex
jest wszystkim dobrze srany.

Bedzie to sucha relacja, sprowadzona do
schematu, obnaZona ze wszystkiego, ¢n mo-
tywuje, uzasadnia, wyja$nia dzialanie pew-
nych o0s6b czy mechanizméw. Relacja ogra-
niczona do rdzenia samej sprawy.

* L *
]

Na ,,scenie” ukazuje sie dwér. Owo wznie-
sienie w koncu sali jest miejscem teatru w
ftadycyjnym, konwencjonalnym sensie, roz-
grywaé sie na nim beds _konwgencjonalne
partie dworskie. Tam sie cztowiek nie obna-
za. Tam chroni go maska, jeS§li nie wladzy, to
teatru. Czlowiek obnaZy sie dopiero wéw-
czas, gdy sie ujrzy w oczach drugiego czlo-
wieka, w naszych oczach. Tutaj, na scenie,
staneli krél i krdélowa w otoczeniu dwo-
rzan. Krél i krélowa nosza insygnia swoje-
go majestatu. Ale ich korony wygladaja jak

tanie blyskotki. Jesli za$§ oko nas myli i sg
autentyczne, to mnasuwaja podejrzenie, ze
zostaly z kogos zdarte, komus zabrane. Wy-
wolujg bowiem wrazenie jakby nie byly zro-
bione na miare tych, co je nosza. Majestat
znamionujg czarne polyskliwe plaszcze, pod-
bite czerwonym jedwabiem. Jedyny to kolor
w strojach calego dworu. Poza tym wszyscy
s§ ubrani czarno, albo ciemno czaro. Trudno
te ubrania nazwaé kostiumami teatralnymi.
Nie majg nic ze strojnosci, nic sztucznosci.
Swietnie przylegaja do ciala, sa funkcjonal-
ne, surowe W wyrazie, zachowujg pewien
stylowy charakter. Na tle owych ciemnych
barw odbijaja biale ubrania Ofelii i Laer-
tesa. To jakby sama prostota i prawos$é. Za
to Guildenstern i Rozenkrantz noszg — jak
na ironie — Kostiumy koloru blekitnego,
symbolizujagce niewinnoéé. Zeby nie bylo
watpliwosei, co do ich funkeji w przedsta-
wieniu.

Dworzan jest niewielu. Rozpoznajemy ich
latwo. Oto Poloniusz, niby krélewski cien,
pierwszy doradca, pierwszy minister. A to
znéw Woltemand, ktéry za chwile uda sie w
poselstwie do kréla Norwegii. Sg réwniez
Marcello, Bernardo i inni miodzieficy, kté-
rych juz znamy. U stép sceny, a wiec niejako
miedzy dworem a ludem, stoi Hamlet. Jest
ubrany w taki sam kostium, jak jego mtodzi
przyjaciele, tyle ze pod ciemno szarym kaf-
tanem nosi' bialg koszule.

Intryguje jedna postaé, ktérej nie znamy
z tradycyjiyeh przedstawieft Hamleta. Tak
samo ciempo ubrana, z gladko ogolong glo-
wa, jest pozbawiona nie tylko nazwiska, ale
i osobowodel; zwraca na siebie uwage po-
zeerf® niedbalym acz uwaznym spojrzeniem,
pewng powolnosciag ruchéw, caltkowitym mil-
czeniem. To jakby druga polowa Poloniusza,
druga polowa podpory tronu. I bardziej chy-
ba jednoznaczna. Nie trzeba zreszta dlugo
czeka¢ ma wyjasnienie zagadki. W niemej,
pantomimicznej scenie on wtasnie torturuje
przyjaciél Hamleta. Towarzyszy¢ odtgd be-
dzie wszystkim poczynaniom krélewskim. Be-
dzie wszechobecny, jak wielkie ucho i mil-
czacy, jak gréb. Przypominaja sie dwaj ,haj-
ducy” w Snie nocy letniej Konrada Swinar-
skiego. To oni w jednej osobie. Ale osoba
to niepordéwnanie bardziej groZna.

* .. =

Ten obraz tajemniczej, niepokojgcej rze-
czywistodci, ukrywajacej niewyjasnione spra-
wy dworu, panstwa, narodu — tlumaczy
atmosfere, w jakiej zrodzi¢ sie moglo ,wi-
dzenie” ducha ojca. Bo Hamlet widzi go
wszedzie. Ma go stale przed oczami. Niby au-

1. Wactaw Ulewicz (Hamlet) i Bohdan A. Janiszewski (Poloniusz); 2. Waclaw Ulewicz (Hamlet) oraz — w glebi — Jerzy Ernz (Klaudiusz), Halina Koman-
Dobrowolska (Gertrude), Zbigniew Witkowski (Guildenstern), Janusz Mirczewski (Ozryk); 3. Halina Koman-Dobrowolska (Gertruda) i Jerzy Ernz (Klaudiusz)




torytet moralny, ktérego zabraklo wszystkim,
nie tylko synowi. Powszechny niepokdéj wy-
razaja jego mlodzi przyjaciele — Horacy,
Bernardo, Marcello — i oni dopiero wyzwa-
laja niejako obsesje Hamleta, otwieraja mu
usta. Jego stowa ,wywolujg” ducha ojeca.

Ten duch to cieji tylko. Ukazuje sie w gle-
bi kruzganka, gdzie§ hen wysoko nad ,sce-
ng”. Hamlet i jege przyjaciele czekali na
niego. Obserwuja go z innej baszty, polozo-
nej w drugim koncu sali. Ujrzawszy ciern Ha-
mlet wyrywa sie Zolnierzom, musi ,,porozma-
wiaé” z ojcem, upewnié sie. Przyjaciele pow-
strzymujg go, widzg w tym szaleristwo, a mo-
ze zasadzke. Rozpoczyna sie gonitwa po réz-
nych pietrach. Ale duch ojca uparcie milczy.
Stychaé wprawdzie jego stowa, ale wérod
nas; wypowiadajg je aktorzy, siedzacy mie-
dzy nami, przed nami, obok mas. To oni uni-
sono lub na zmiane opowiadaja o mordzie
dokonanym na wladcy. Méwig gloéno o tym,
co kazdy z mas wie lub przeczuwa. Nie jest
to dla Hamleta zaskoczeniem. Oczekuje tyl-
ko glosnego nazwania sprawy przez ogél, po-
twierdzenia przez opinie publiczng, 6w nieza-
wodny sejsmograf, uczulony mna moralny
sens historii.

Réwniez stowami ducha ojca ci sami akto-
rzy kaza p6zniej mlodym ludziom zlozyé $lub
tajemnicy, gdy Hamlet tego od mich zazgda.
I jesteémy z nimi — z aktorami i z przyja-
ciélmi Hamleta, bo to sie zgadza z naszym
odczuciem prawa, z porzgdkiem moralnym,
ktéry w sobie nosimy.

A wiec nie chodzi o odkrywanie tajemnic,
o ujawnianie wielkich mechanizméw. Cho-
dzi o lad moralny. Nie zastanawiamy sie,
czy Hamlet jest intelektualisty czy nie. Glow-
na rzecz, Ze padt ofiarg mieprawoSci. W tej
sali, w tej kaplicy, ktorg ksztaltowaly wieki
— wracamy wszyscy do spraw najprostszych,
do prawd rudymentarnych. Hamlet jest jed-
nym z nas, to Quidam ze swoimi niepokoja~
mi, watpliwosciami i ludzkimi slabo$ciami.
A dialog jego z duchem ojca miczym sie fie
rézni od rozméw, jakie prowadzimy my sami
ze swoimi bliskimi, z przyjaciéimi, czy w
zamknietym gronie rodzinnym. Bo jest to
odwieczna - rozprawa o moralnosci, dialog
miedzy sumieniem a $wiadomoscig.

*® » »

Hamlet z ksigzkg w reku spaceruje po
kruzgankach, (Swojg droga ta autentycznos$é
sceneriil.. Przypomne — Poloniusz zwraca
sie do Klaudiusza: , Wasza krélewska mos$é
wie zapewne ze ksigze Hamlet przechadza
sie niekiedy po tych kruzgankach..”. Nie

Scena zbiorowa,
w glebi stojg
Ryszard Kola-
szytriski (Kapitan
norweski), Wac-
law Rogucki
(Fortynbras) i
Janusz Mirczew-
ski (Ozryk)

trzeba konstruowaé sztucznej architektury,
czy wysilaé sie na umownos$¢. Przeciwnie —
nalezy sie bronié przed zbytnig prawdziwos-
cig sytuacji, trzeba podkresla¢ umownosé te-
atru. Zwlaszcza, ze utwdr przesigka trescia-
mi, ktoére czerpie z otaczajgcej atmosfery).
Co czyta? Nie wiem. A mozZe to nie Montai-
gne, jak zwyklo sie sgdzié, lecz modlitewnik?
I c6z stad, zZe m6éwi o ksigzce ,stlowa, stowa,
stowa”. Wszak jego watpliwosci i rozterki nie
wywodzg. sie z literatury. Podyktowalo mu

je ostre odczucie rzeczywistodci, dojmujgca
potrzeba walki ze zlem, ktére go otacza w
przewazajgcej sile. I §wiadomoéé, Ze nie ma
od niego ucieczki. Ta ,Swiadomo$é czyni nas
tehorzami®.

Ktéz bowlem zechcialby znosi¢ drwiny 1 chloste
epoki,

pogarde dla ubogich,

krzywdy od ludzi mozinych,

bél wzgardzonej mitosci,

1. Wactaw Ulewicz (Hamlet) i Jerzy Ernz (Klaudiusz); 2. Jerzy Fedorowicz (Laertes) t Irena Olecka (Ofelia); 3. Waclaw Rogucki (Fortynbras) & Janusz Mir-
czewski (Ozryk)
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I 4Po- lewej Marta Szczepanik (Aktorka I), Wactdw Butka (Aktor I), Marte Grey (Gertruda), Jerzy Ernz (Klaudiusz); po prawej: ElZbieta Kochanowska (Ofelia),
Hahna Koman—Dobrowolska (Gertruda), Janusz Mirczewski (Ozryk), Jerzy Ernz (Klaudiusz)

bezczelnosé urzedoéw,
lamanie prawa
i upokorzenia, kiérych miernota nie szcmedzi
¥ zastugom,
jesli sam méglby zamknaé 6w rachunek
kawalklem stali?

— powie w slynnym monologu, kigry tym
razem jest redzajem zwierzenia i skargi skie-
{Wypada przypomnieé, ze

rowanei.da.Qfalii,
ukryei na ktérym$ z goérnych kruzgankéw:

»Prawomocni szpicle* — Krél i Poloniusz —
moga podstuchiwaé .i podgladaé te scene. A
kolo nich ‘znéw widaé tajemniczego niemo-

. we). Nigdy dotad,;by¢ albo mnie byé“ nie wy-

dalo mi sie tak trafnie osadzone we wlasci-

wym miejseu, jak w ‘'szczecitfiskim morali-
tecie. Sprowadzony do znaczeri podstawo-
wych znajdowal ten monolog pelne uzasad-
nienie, pokrycie zaréwno intelektualne jak
uczuciowe. Po raz pierwszy nie dostrzeglem
w nim wywnetrzefi mlodzika nad wiek uczu-
lonego; Hamlet zmaga si¢ z powazng, czysta
meskg sprawg. Monolog ten stal sie niejako
katalizatorem, wyzwalajgeym i ujawniaja-
cym postawe moralna, moéwigcego. Nie tylko!
Odkryl réwniez stan uczué, lgczacych go z
Ofelia. Nie wstydzil sie bow1em Hamlet w
tej scenie namietnosci, bujnodci swojego u-
rvzucia i rozpaczy zarazem, ze zly Swiat nie
dopuéci do jej spelnienia.

* * *

»Pulapka na myszy“. W przekladzie Sity —
wozydlo z worka*“. Wchodza aktorzy Dwoje
z nich w koronach na glowie i plaszczach za-
rzuconych ma ramiona. Ci bedg graé kréla
i krélows. Siadajg tam, gdzie zajeli miejsca
aktorzy na poczatku przedstawienia: miedzy
nami, w pierwszym rzedzie Kkrzesel, wprost
owej lawy stojacej na $rodku sali. Naprze-
ciw, po drugiej stronie lawy, zasiedli Klau-
diusz z Gertruda. Lustrzane odbicie; para
kréolewska i jej blazefiska replika. Ale kto
tu jest naturs, a kto jej zwierciadlem?

Hamlet - krazy niespokojnie wokdél miejsca
akeji. Wydaje sie jakby rozdwojony: yezyse-
ruje bowiem widowisko, dyryguje-. nim
déwiekiem czyneli, wirgeca objasnienia, za-
powiada co nastgpi, przyspieszonymi uderze-
niami w blache wzmaga napiecie. Réwno-
cze$nie .nie spuszcza oczu z kroéla, z napietg
uwagg Sledzi jego reakcje. Bo oto zbliza sie
moment préby, majg sie potwierdzié jego
przewidywania. Klaudiusz mnie wytrzymuje
oskarzenia, bijacego ze sceny; z histerycznym
krzykiem: ,$wiatla!“ — ucieka. Przed soba,
przed wlasnym sumieniem.

* * *

Krél ucieka, ale nie jest sam. Guildenstern
i Rozenkrantz sg przy nim. Wie, Ze uczynig
wszystko, czego od nich zazada. Wyznaja
przeclez, ze ,krél nie umiera samotme, jak
wir wciaga tych wszystkich, ktérzy sie znaj-
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,,Przyciggania“

dag w poblizu“. Ta lojalno$é go nie pociesza.
Jest to bowiem lojalno§é rzezimieszkéw, ta-
kich jak on sam mordercéw. Lekiem nato-
miast przejmujg go inne slowa szpicléw:
,Krél nie wzdycha samotnie, lecz posréd
jeku ogétu“. Czy rzeczywiscie stychaé juz jek
narodu?

Nie obawia sie spisk6w. Ma jeszcze dosé
sily, aby je zdlawié. Gdyby nie lek przed
wejrzeniem we wlasne sumienie. Nie moze
sie¢ modli¢, dwiadomos§é wystepku cigzy jak
kamien. Grzech - jest silniejszy od modlitwy.

‘A nie moze go zrzudlé nie wyzbywajac sie
"jego owocéw — korony, wiadzy.

Modlitwe kréla, jedno z najpiekniejszych
poetyckich wyznani zbrodniarza, polgczyl re-
zyser z monologiem Hamleta, ktéry przycho-
dzi zabié Klaudiusza. Widok skruszonego
mordercy — wstrzymuje cios.

Oba wyznania nakladaja sie na siebie.
Aktorzy mowu; je na zasadzie kontrapunktu,
powstaje. rodzaj poetyckiego dialogu, ktéry
dialogiem jednak nie jest. Obraz teatralnie
bardzo piekny, nawet wstrzgsajgcy. Przeciw-
nicy zblizajg sie z réznych stron ku srodko-
wi sali — ponad stpjaca tu lawa odbywa sie
miedzy nimi szamotanina, obrazujgca nie
walke fizyczng, lecz starcie sumieml.

Obraz ten zawiera wiecej dramatycznego
napiecia, niz zderzenie Stanczyka z Dzienni-
karzem w Weselu do ktérego Gruda wyraz-
nie nawigzal. MoZzna nawet doszuka¢ sie pew-
nej zbieznosci znaczenl obu tych scen. Wydaje
sie jednak, ze w Hamlecie rezyser zbyt drogo
zaplacil za efekt teatralny; zatar! wymowe i
sens moralny dwu réznych spowiedzi — mod-
litwy grzesznika i refleksji méciciela.

Sypialnie krélowej, miejsce wielkiej spo-
wiedzi czynionej przez syna w imieniu matki,
umieszcza rezyser u stop ,.sceny®, jakby u jej
progu. To miejsce znajduje sie jeszcze w polu
dworskiego, tu mozna 'sie
ukryé za zaslong konwencji. Gdy Hamlet
wydaje sie matce zbyt natarczywy — wzywa
na pomoc tych, ktérzy ,potrafia ja obronié“.
I wéwezas znajduje $mieré Poloniusz. d

Ale po przekroczeniu smugi cienia czto-
wiek dostaje sie w krag przenikajgcego na
wskro§ Swiatla. Smuga cienia nie ]est tylko
metaforg. Istotnie miedzy ,sceng“ a $rod-
kiem sali powstala luka $wietlna, ‘w tym
miejscu blask reflektoréw zalamuje sie. Ham-
let wycigga wiec przerazong, opierajgcg sie
matke na $rodek sali, aby w petnym éw1e1:1e
dokonaé¢ obrachunku. Z tego miejsca nie ma
ucieczki. Tu przed chwilg spojrzeli sobie w
oczy Hamlet z Klaudiuszem, obnazajgc swoje
najtaj-niejsze myS$li. Tu réwniez Hamlet bru-
talnie powie matce cala prawde o. niej sa-
mej. Zmusi jg do spojrzenia w glab_ wlasnej
duszy, na ,czarne, brudne plamy, ktérych

nie da sie 2my¢“. Tu zobaczy Gertruda praw-

dziwy wizerunek czlowieka, ktéry — uwo-
dzac jg — ,,ukradl wladze, ukradl krélestwo*,

Ta ,spowiedZ“ nie pozostanie bez wplywu
na caly dalszy bieg wydarzeri. Gdy Gertruda
zawiadamia meza o $mierci Poloniusza, przy-
plqua,c zabOJstwo szalefistwu Hamleta, bro-
nigc go wiec i tlumaczac jego reakcje zZma-
conym umyslem — powie jednak z dumg, Ze
»nawet w chorobie jasnieje jak zloty kru-
szec wsr6d pospohtych metali“. I juz nie
wréei do Klaudiusza, nie bedzie z nim dzie-
li¢ ukradziopej wladzy. Od tego momentu
zmierzaé¢ bedzie do tego, aby i dwoér obe-
drgeé z konwencjonalnych zaslon, aby wy- *
$wietlié caly prawde, do kofica. Bo nie ma
powrotu do dworu i jego klamstw. Nic juz
nie da sie ukryé.

* * *

Krél jednak nie zrezygnowal, ciggle ucieka
w konwencje dworska, ukrywa sie za maje-
statem wladzy. Ostatecznie nie wszystko je-
szcze stracone. Czuje wprawdzie, ze $mieré
otacza go coraz ciasniejszym kolem; juz nie
tai, ze sie boi; ledwie moze ‘ukryé niepokéj.
Ale usuniecie Hamleta moze uratowaé wla-
dze. I to musi zalatwié¢ jak najszybciej, bo
,,0g61 zmylony koécha go i uwielbia®;

Przybiera wiec swo6j strach we frazesy o
interesie panstwa. Trzeba — powiada — osto-
ni¢ Smieré pierwszego doradcy ,,calg powaga
i umiejetno$cia korony“. Moéwi to réwniez
po to, aby uspokoi¢ Gertrude. Aby nie od-
kryé przed nig istoty swoich zamysliow.

Ale Hamlet jest ciagle jeszcze wolny. Guil-
denstern i Rozenkrantz rzucajg sie na po-
szukiwania. Biegaja po zamku, zaglgdajg do
kazdej wiezy. Muszg przec1ez przyprowadzaé
ksiecia do kréla, muszg sie dowiedzieé gdzie
ukryl cialo zabitego. Dopadaja go wreszcie.
Pieknymi stéwkami checg wmoéwié Hamleto-
wi, ze wyznanie lezy w jego interesie. Ham-
let kpi ze swoich opiekunéw. W pewnym
momencie udaje, Zze chce uciec. Widzge ich
niespokojne reakcje, ironicznie sie usmiecha.
Bo teraz juz ,gra na calego. Zaslaniajac
sie maskq szalerica prowokuje otoczenie, aby
obedrzeé je z resztek pozoréw.

R AR
Szalefistwo Ofelii. Ta scena rozgrywa sie
znéw na $rodku sali, tam gdzie juz nic nie da
sie ukryé. Ale w tym wypadku nikt nie chce

-czegokolwiek ukrywaé. Horacy namawia kré-

lowg, aby przyjela dziewczyne, ta zas broni
sie przed ogladaniem czystego, nieudawanego
obledu. Jakby juz do§¢ miala dowodéw zbro-
dni wlasnych, Klaudiusza, calego dworu.
Role Ofelii grajag dwie aktorki. Irena Olec-
ka jest niewatpliwie bardziej do$§wiadczona;
kiedy$ grala juz Ofelie, wie jak to sie ,robi
Elzbieta Kochanowska jest za to bardziej



autentyczna. Ma wiecej do powiedzenia od
siebie. Jej reakcje sg nie tylko: Zywiolowe,
ale réwniez wiecej wyrazajg.

® L *

Ale scena szalenstwa Ofelii jest tylko ilu-
stracja problemu, przykladem tego, jak sie
odbilo na mlodych zaklamanie dworu, jak
zostaly zdlawione ich marzenia, zgaszone wi~
dzenie §wiata. Bowiem istota rzeczy tkwi w
tym, ze nar6éd ma do$é wiladzy Klaudiusza.
Ze skrzysta z ‘kaizdej okazji, by zrzucié z sie-
bie ten koszmar. Péjdzie za kazdym, byle co$
zmienié. Laertes wraca do kraju wsSréd
okrzykow , Laertes krélem!”, jak donosi go-
niec. I to dopiero, nie za§ widok oblakanej
Ofelii, wstrzgsa Klaudiuszem. A réwnoczes-
nie kaze sie zastanowié¢ nad przyszloicia ta-
jemniczemu niemowie, drugiej podporze tro-
nu. Gdy Laertes wpada do zamku z wy-
ciggnieta szpada i krél mu ja wydziera —
,hiemowa* wycigga sztylet, jakby go chcial
podaé mlodziencowi. Sytuacja sie zmienila,
nie warto juz bronié¢ Klaudiusza.

Ale Klaudiusz, zreczny .gracz, potrafi je-
szcze odmienié bieg rzeczy i skierowaé gniew
Laertesa przeciw Hamletowi.

] * *

Grabarze siadaja u stép ,.sceny“, u progu
komnat dworskich. To jakby ironiczne pod-
kre§lenie kontrastu miedzy prawdg a gra,
miedzy Zyciem a konwencjg. Gdy Pierwszy
Grabarz na pytanie Hamleta: ,,Na jakim tle
zwariowal ksigze?* odpowiada: ,Na dusi-
skim*“ — dowcip wywoluje szmerek na wi-
downi. Ale rychlo przecina go widok .po-
grzebu, ktéry  przechodzi kruzgankami na
pietrze, aby dhigim korowodem zej$é na dol
Jest w tym obrazie co§ wznioslego i auten-
tycznie tragicznego. Cialo Ofelii wnosi na
ramionach Laertes. Mlodzi chowaja mlodych.

L L *

Niespodziewany powré6t Hamleta zmusza
kr6la do poszukiwania nowych rozwigzan.
Nie zmienit sie cel, zmieniajg sie jedynie
érodki. Chodzi o zachowanie wladzy. A wiec
trzeba usunaé Hamleta za wszelkg cene. Na~‘
wet za cene trucizny, ktérg wsypie do pucha-
ra, aby go podaé¢ ksieciu w czasie pojedynku
z Laertesem.

Pojedynek organizuje i prowadzi tajemni-
czy niemowa. Przejal funkcje Ozryka, czy
tez Ozryk ukrywa sie za jego bezosobowa
powierzchownoécia? — To obojetne. Jest
gladki i obleSny jak Ozryk. Tyle Ze nie
$mieszy. Podpora wladzy musi prowadzié
swojg gre serio.

Teraz nie chodzi juz o Klaudiusza. Zmiana
jest nieuchronna. Pojedynek wyjania spra-
we; nie bedzie to ani Hamlet, ani Laertes.
Obaj padli ofiara dworskich machinacji, w
ktérych i on, Ozryk, maczal palce. Ale czy-
nil to dla ,dobra sprawy“. ,Kto§ musi nie
spaé, aby spaé mogt kto§“ — wola Hamlet.
Niemowa czuwal. Teraz wrecza korone For-
tynbrasowi. Z jego mandatu obejmuje wladze
nowy krél. .

* * *

Wbrew pozorom Gruda nic nie zmienil w
tekécie sztuki. Poza drobnym przestawieniem
na poczatku (o czym wspominalem) jest to
Hamlet spolszezony przez Jerzego S. Sito i
skrécony przez autora ,scenariusza”. Nic wig-
cej. A przeciez o tyle wiecej!

Szczecifiski Hamlet jest najdojrzalszym
chyba i najgleblej przemyélanym przedsta-
wieniem Grudy, rezysera chorego na Polske.
Jak Wyspianski, na kiérym sie wzorowal,
jak my wszyscy.

* »* *

Jeszcze slowo o aktorach. Tyle o nich na-
pisalem — bo przeciez to co opowiedzialem
jest dzielem ich sztuki — Zze wiadciwie nie
ma’ juz miejsca na szczeg6lowe/analizy.

Hamleta gra/ Wactaw Ulewijez. Jest pelnym
troski, energ‘i i poczucia powiedzialnosci
mlodym czlowiekiem, ktép¢ wie o co walczy.

lewg reka

JOZEF GRUDA
(rys. Rodcistaw Jesmano-
wicz)

Do dawnych osiagnieé, do postaci Konrada
z Wyzwolenia Maciejowskiego i Dziennikarza
z Wesela Grudy, dopisal, kolejny sukces.

Klaudiusz Jerzego Ernza nie jest wciele-
niem zla czy grozy. Jest neurastenicznym
wladcg, ktéry nie wyobraza sobie Zycia poza
krélewskim zamkiem. I to mu dyktuje spo-
s0b gry o wladze, Srodki postepowania aby
zachowaé korone.

Gertrude grajg na’ zmiane dwie aktorki:
Halina Koman-Dobrowolska i Marta Grey.
Dobrowolska operuje wigkszym bogactwem
srodkéw zewnetrznych, w scenie ,,Spowiedzi®
wydaje sie naprawde wstrzg$nieta. Marta

Grey przezywa rozterki wewnetrzne, zacho-
wujac niezmienny wyraz twarzy, pelen sku-
pienia i powagi.

O Ofeliach juz wspomnialem. Nie moge po-
mingé Mariana Noska w roli Grabarza. Byl
rabelaisowski, nie blazenski. Tajemniczego
niemowe gral Janusz Mirczewski. Powaznym
Poloniuszem — w tym ujeciu nie ma miejsca
dla Poloniusza-blazna — byl Bohdan A. Ja-
niszewski.

Scenografia Maksymiliana Szoca byla uda-
nym debiutem teatralnym.

ANDRZEJ WROWK
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