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alo kto dzisiaj wie, 2e osta-
tecznym powaodem ustapie-

nia Goethego 2z dyrekeji
Nadwornego Teatru w
Weimarze byt pies. Wystawiono
tam w roku 1818 sztuke mniejakiego
Pixérécourta pod tytulem Pies 2
Montargis. 1 Goethe — poczuwszy
sie slusznie urazony skalaniem de-
sek nadweornej sceny przez utwér,
kibérego bohaterem byl pies — ustg-
pil. Sztuczka pana Guilberta Pixe-
récourt zyskala sobie jednak wiel-
kie powodzenie. I ‘choé dzisiaj nikt
jej mie pamieta, cieszyla si¢ woéw-
czas zapewne o wiele wiekszym
rozglosem .niz Egmont. Ba, ale Pies
z Monwrgis byt musicalem. Nalezal
do wielkiej rodziny melodramatéow,
wodewiléw. rewii 1 wszelkiego ro-
dzaJu singspieli, po polsku zwanych
é iewogrami. Do tej plejady utwo-
w' dramatycznych, w ktérych usi-
!owano‘po!qczyé na nowo, raz po

raz rozlaZace sie na wszysikie stro-
ny i znikajgce w odrebnych szuflad-
kach: elementy teatru: stowo § mu-
zyke, $miech { placz, S$piew i mé-
ﬁlony' dialog. -8 k!ior Widdnie

edy to tradycyjna opera  pizégy-

ala’ okres swego kolejnego skost-
nienia, melodramat j wodewil éwig-
city triumfy, a Goethe musiat ustg-
pié wobec rozépiewan¢go Psa.

W pierwszej polowie XX wieku
dzieje sie troche podobnie. Choé ni-
komu dzi§ nie przyjdzie do glowy,
zeby w Teatrze Wielkim wystawié
Porgy and Bess, Opera trwa na
swoich szacownych pozycjach i1 na-
wet najbardziej szaleficze pomysly
reformator6w nie odbierajg jej na-
bytego z latami -zmumifikowanego
dostojenistwa. Za to muzyka wdzie-
ra sie do teatru. Tak samo jak.da-
wniej. Od kuchennego wejscia, 2z
boku, W historii teatru- naszych lat
rekordy powodzenia osiaga musical,
Musical, czyli po prostu komedia
muzyczna (musical comedy). Egzo-
tyczny import z Broadwayu, ¢ kté-
rym méwi sie u nas po trosze, jak
0 2elaznym wilku. .

Ma.n?y. co prawda, u sieble ope-
retke. Jest to jednak wcigz typ tea-
iru przeniesiony Zywcem z Czasow
Franciszka Jézefa i nic mie zdaje
sie zwiastowaé, aby mégl sie on
przemieni¢ w coé innego. W ope-
rze 1 operetce éplewa sie, a w tea-
trze gra. Sp'ew nie umieja graé
i méwié na scenie. Aktorzy za§,
¢hoé czasem nawet wystepujg na

moéwig .

Bik, 282WFC24]
d&% Nrezbyt m
‘ce. watunki dla rozwoju “polskiego

Festiwalu w Opolu, wydobywajg 2
siebie co najwyzej slaby pisk. Al-
bo, jedli juz muszg, to, jak to si¢
ladnje . na — parlandujg, czyli
. Akompaniament, -aie]

musicalu, ktéry, jak dotychezas, cig-.
gle jeszcze mie moze sie narodzi€é.
Czy jest czego zatowadé? Ostatecz-
nie Pies nie musi wyrzucaé z tea-
tru Goethego, a moze sobie hasaé
swobodnie na jakiei§ innej scenie.
Ale czyz wlasnie musical ma szan-
se, aby staé¢ sie popularnym tea-
trem dwudziestego wieku? Teatrem,
w ktérym, jak kiedyé w mpelodramie
czy wodewilu, polaczy sie znowu,
na jednej scenie, aktorstwo ze $pie-
wem i muzyks?

Poczatisi, wapoiczesnego musicalu
byly bardzo piekne, Jego europej-
skim ojcem by! przeciet Brecht. A
najlepszym musicalem dlugo chyba
jeszcze pozostanie Opera za trzy
grosze. Musical mnie powstal wiec
tylko dla ulatwienia odbioru dra-
matycznego dialogu, ktéry staje sie
strawniejszy, gdy sie go okrasi pio-
senka i taricami, Nowoczesna ko~
media muzyczna powstala takze 2z
wewnetrzne] potrzeby teatru, kté-
ry rozbijal stare konwencje, nie
tylko w dramaturgii, ale nade wszy-
stko w samym ksztalcie scenicznego
widowiska. Musical w wydaniu
Brechta byl wyzwaniem rzuconym
w imien'n teatru wobec literatury.
Wobec mieszczucha, ktéry waru-

1

szal sie 1 chrapal na przemiany
w operze, a do teatru szedt §ledzié
z zapartym tchem akcje Prapre-
miera Opery 2a trzy grosze byla
spolecznym i actystyczaym skanda-
lem, QOpera zostala iy . wywroécena
podszewksy dogory w imieniu dra-
matu, a terr, z kolei, ‘zamienil sie
w $piewang i taficzong ballade. Ale
minelo juz czterdziesci lat I mu-
sical wraca z Ameryki na europei-
skie sceny w zmienionym wydaniu.
Pozostal on, jak dawniej, pastiszem,
przerébka. Opiera sie nadal na
klasycznej dramaturgii. Ale librett
nie pisze juz Brecht a muzykj Weil,
tylko Lerner i Loewe. Najwiekszy
sukces teatiralny ostatnich lat, to
wystawiona po raz pierwszy w ro-
ku 1956 na Broadwayu ich komedia
muzyczna, oparta na Shawowskim
Pygmalionie — My Fair Lady. Po
sukecesach w calej niemal Europie,

a takze w-Poznaniu i Lublinie, Mu
Fatr Lady dotarla obecnie do Wat-
szawy. Nie jest moze ona mnajlep-
szym g powojennych musicali, ale
za to najbardziej typowym. Jest
klasycznym wytworem amerykan-
skiego przemyslu rozrywkowego, gi-
gantycznej fabryki snéw 1 mitéw,
ktéra znamy przede wszystkim z
kina i z rézrego rodzaju serialséw
w telewizji, I trzeba przyznaé, Ze
przemyst ten, obecnie jedyny chy-
ba na éwiecie, tworzy rzeczywisicie
popularne stereotypy kulturowe.
Obok westernu i jazzu, naledy do
nich takze § musical. Jest w tym
musicalu & pewnoscia wiele tan-

dety i latwizny, ktére obraia nie-
jedno oko i uchq, Jest jednak i si-
la, ktérej brakuje niejednokrotnie
bezposrednim spadkobiercom euro-
peiskigi kultury, tesiralnej, obrosle]
tysiacem. zastrzeseni i, tradyeyjnych
-zahamewa. . Dlatego Brecht i Weil
rusieli -byé buntownikami, a Ler-
ner i Loewe przyrzadzili po prostu
jak najsmaczniejsza i przrystosowa-
na do najzwyklejszych gustéw po-
trawe. W ich wydaniu Pygmalion
stal sie Jeszcze jednym wsapélcze-
snym mitem o Kopetuszicu, ktéry
‘spotyka bogatego pana. A takie
legendg o dawnych dobrych cza-
sach i historia e Zycia wyiszych
sfer, gdzie moima zobaczyé wy-
tworne ~towarzystwo na wyscigach
w Ascot, jak réwniet bal debiutan-
tek, taneczacych walca pod oklem
dobrotliwe] krélowe].
oczywiscie, koriczy sie dobrze 1 Eli-
iggipsem beds 2yl diugo 1
szezesliwie, Zjadliwa komedia wiel-
kiego kpiarza zamienila sie tu w
fabule hollywoodzRiego filmu, Ale
za to piosenki s naprawde ladne
1 techniczna sprawmoé¢ tej przeréb-
ki jest rzeczywiscie doskonala, Tyl-
ko, %e nieodlaczna cecha musicalu,
to jeszcze wystawa., Tu wszystko
musi byé ma najwyzszy potysk. I
toalety pan, i stroje panéw, { de-
koracje salonéw 4,6 buduaréw. W
warszawskim teatrze ,Komedia“
trudno, niestety, na waskie), jak
chodnik scenie zaémié scenografia
wspanialg dekoracje samej sali, w
kiérej gipsowe jaszczurki ws;tiq-aja

)

sle po kolumnach 1 ktéra niegdy$
nawet Wiech opisal w osobnym fe-
lietonie. Stad mozZe szlachetny umiar
w dekoracjach i meblach. Ale Bar-
bara Rylska pokazuje w woli Eli-
, %e wmnie Apiéwaé 1 graé e(pos
ebnym w tym wypadku umias
rem, MmoZe {roszke zarazona chio=
dem grajacego Higginsa — Fettinga.
I jest tez w tym przydlugim, reizy-
serowanym przez trzy osoby przed-
stawleniu, jednak scena, ktéra mbwi
wiele o tym, co we
musicalu jest w tej chwili mﬂep-
sze, Co Swiadczy o jego Tozwoju
w kierunku, jaki nadat mu kiedy$
Brecht. Nie ku tworzeniu stereoty-
powych mitéw, Ale ku ich obala-
niu, W ecenie przed &lubem sta-
rego Doolittle, konwencjonalni apa-
sze z pierwszej czesel spektakliu za-
ozynaja nagle tahczyé jak banda
rozszalalych chuliganéw z gangéw
Portorykaficzykéw ‘i ,Blalych” w
najlepszym musicalu ostatnich lat
— West Side Story. Tu jest pies po-
grzebany. Tu jest co§ z zupelnie
nowego . teatru, w K obok
ckliwego sentymentalizmu miesei
sie kawal brutalnej prawdy o na-
szej epoce, z ktérg tak wielu do-
brych dramaturgéw nie moze sobie
poradzié,
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