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Scena Milodych Poznanskiego
Teatru Lalki i Aktora przygoto-
wala na otwarcie stalej siedziby
w Patacu Kultury Odprawe po-
stow greckich Jana XKochanow-
skiego w rezyserii Wojciecha
Wieczorkiewicza, scenografii Ja-
na Berdyszaka, z muzyks Zbig-
niewa Bujarskiego i w choreogra-
ficznym opracowaniu Emila We-
solowskiego. Po Wandzie Norwi-
da i Weselu Wyspiatiskiego (W
starej salce ,Marcinka” przy ul.
Czerwonej Armii) oraz po Bra-
ciach Obrazcowa i PreobrazZen-
skiego, Janosiku Dvofika, Milo-
bedzkiej, Brozka i Mako3a, Don
Kichocie Cervantesa (w salce ki~
na ,,Olimpia”) — jest to kolejna
propozycja teatru poetyckiego,
ktérego animatorem i twoérca jest
scenograf.

Wydaje sie, iz dominacja sceno-
grafa w tworzeniu metafory sce-
nicznej, podporzadkowujgcej so-
bie aktora, gest i stowo a spycha-
jacej muzyke do rzedu tworzywa
wspomagajgcego obraz malarski,
§wiadezy o rodowodzie Sceny
Mlodych, o jej sprzezeniu ze Sce-
ng ,Marcinek”. Jest to zarazem
naturalna jak gdyby bariera nie
pozwalajgca na przesuniecie Zad-
nej z granych tutaj propozycji ., dla
doroslych” — w strone zwyczaj-
nego teatru dramatycznego, choé
mozna z cala pewnos$cig zalozyé,
iz koncepcje Sceny Mlodych da-
loby sie zrealizowaé¢ z powodze-
niem réwniez w* teatrze drama-
tycznym; przynajmniej te, gdzie
+Zywy plan” nie jest zestawiony
z planem lalkowym.

Odprawe postéw greckich okre-
§lit bez reszty wyrazisty'i fascy-
nujacy pomyst Jana Berdyszaka,
malarza i rzeZbiarza, wspélpra-
cujgcego z Teatrem ,Marcinek”
od wielu lat. Ow polski, narodo-
wy dramat, przyobleczony w sza-
te antyczng, gra na tle bialo-czer-
wonego sztandaru, pokrywajgcego
najpierw cala widownie (aktorzy
unosza go nad widzami) a potem
— calg scene. Aktorzy, a $cislej
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Scena zbiorows

recytatorzy ¢zy wrecz — retorzy,
siedzg przez caly czas akcji na
najwyzszym stopniu schodéw,
ktérymi zabudowano scene, pod-
czas gdy w rozcieciach i peknie-
ciach splywajacej obficie w dot
materii ukazujq sie biale, gipso-
we maski kolejnych bohateréw
tragedii. Jedynie w momentach
relacji ze zdarzefi poza sceng
wstaja do swoich kwestii akto-
rzy, dzierzacy w dloni narodowe
sukno i méwilg ,od siebie” za-
miast wypowiadaé sie poprzez
nagrobng maske antycznych nie-
mal dla nas Sarmatéw.

W odmienny sposéb zostata po-
traktowana jedynie Kassandra.
To juz nie jest maska, potezna
lalka w udrapowanych swoiscie
szatach, lecz zywa postaé, szamo-
czaca sie pod materig sztandaru
i daremnie szukajgca wyjscia.
Ona tez bezwiednie stanowi poin-
te i tre§¢ grecko-polskiega mitu
o Troi, ktéra bynajmniej nie mu-
siala upa$é, gdyby nie bledy, pry-
wata, malostkowo$§é ludzi odpo-

wiedzialnych za los ojczyzny.

»Wlasnie to »gdyby« jest tres-
cig utworu” — zauwaza Janina
Abramowska, autorka pracy o
tragedii renesansowej w Polsce
pt. Lad § fortuna, ktorej wierny-
mi czytelnikami byli z calg pew-
noécig realizatorzy poznafiskiego
spektaklu. Abramowska bowiem
uzasadnila wiele posunieé rezy-
serskicH i inscenizacyjnych; prze-
loZenie racji moradnych ponad
racje serca, ustatycznienie posta-
ci, zréwnanie wszystkich wyste-
pujacych os6b (brak postaci cen-
tralnej bgdz choéby ,motoru
akeji”’). Nie méwigc juz o spra-
wach interpretacyjnych wyzszej
miary, ktére kaza spojrzeé na
utwér Jana Kochanowskiego nie
jako na rzecz uwiklang w 6wecze-
sng chwile historyczng, lecz da-
jacg szerokie spojrzenie na pol-
skg demokracje szlachecka oraz
na obywatelska etyke, oparta na
kryterium dobra kraju i obowigz-
ku spolecznego.

# rokosé

Przy czym warto pamietaé, iz
glos poety rozlegal sie w mo-
narchii .jeszcze wéwcezas poteznej,
groznej dla sgsiadéw, a los wy-
burzonej Troi zdawal sie byé tyl-
ko poetycka, przesadzong parabo-
13. Wylgcznie w tym kontekscie
staje sie zrozumiala sformulowa-
na w Odprawie miara patriotyz-
mu, jak réwniez gorgczkowe po-
szukiwanie takich zasad wspdl-
Zycia ludzi i ludéw, ktére pozwo-
lityby Troi ocaleé.

Ogladajac poznariskie przedsta-
wienie Odprawy postéw greckich
mamy bez przerwy przed oczami
opis jednej ze scen Craigowskiej
inscenizacji Hamleta poczyniony

| tak wspaniale przez Stanistaw-

skiego: ,,Krél i krélowa w broka-
towych szatach i koronach na
glowach siedzg na podwyzszonym
tronie posréd zlocistych §cian pa-
lacu. Z wysokéci tronu hen ku
dolowi splywa purpurowo-zlocisty
ptaszcz. W tym olbrzymim plasz-
czu, splywajgcym od ramion
wladeow i zascielajacym calg sze-
sceny, wycieto otwory,
przez ktére niezliczone ludzkie
glowy stuzalczo wpatrujg sie w
tron, tworzgc obraz zlotego mo-
rza, w ktérego falach stercza glo-
wy dworakéw, kapigcych sie¢ w
zlocie dworskiego przepychu.”
Dosadnie - zaakcentowana przez
Jana Berdyszaka swoista replika
na Hamleta Craiga, kt6ra mozna
tez poczytaé za §wiadomy pastisz,
otwiera rozlegle relacje. Polski
kompleks zostaje ujrzany nagle
poprzez tragedie duriskiego kré-
lewicza, a osobiste ,byé ‘albo nie
byé” nabiera charakteru pytania
o los ojczyzny. Tyle tylko, ze ety-
ka jest w tym utworze wyparta
przez polityke, ,,dwér” utozsamio-
ny bywa z narodem, a tragiczny

-los ksiecia — bierze na barki

obywatel zatroskany o kraj.

Sugestie scenografa zaczerpnie-
te z nowego spojrzenia na naj-
wybitniejszq tragedie polskiego
renesansu (Janina Abramowska)

i odnoszgce sie do wielkiej wspdl-
czesnej tradycji inscenizacyjnej
(Craig) — nie znalazly dostatecz-
nego wsparcia w'aktorskiej robo-
cie. Trudnej, trzeba przyznaé, wy-
magajacej czego§ wiecej nawet
niz poprawne rzemioslo i umie-
jetno$¢é no$nego moéwienia staro-
polskiego wiersza. Wplywa to na
zatarcie podskérnego dramatyzmu
tego utworu, nie rozjasnia i nie
przybliza antycznej maski, tryska-
jacej polskoscig, nie wclaga wi-
dza w problemy staroziytnej dla
nas Troi Sarmatéw, ktéra wszak
legla w gruzy, a odpryski dawnej
$wietno$ci moglyby nas w istocie
ranié po dzieri dzisiejszy.

W tej sytuacji troska rezysera,
Wojciecha Wieczorkiewicza, o
ascetyczny, niezwykle powsciagli-
wy ksztalt sceniczny dziela Ko-
chanowskiego wydawaé¢ sie moze
nie w pelni uzasadniona. Wiele
spraw daloby sie bowiem wydo-
by¢é na jaw i jednoznacznie una-
ocznié wlasnie poprzez wzboga-
cenie zewnetrznych, $cisle teatral-
nych dzialan, dajgcych przysaj-
mniej .w obrazach, jeszcze efek-
towniejszych i bardziej porywa-
jacych, substytut mniej tutaj su-
gestywnego slowa. W kazdym ra-
zie propozycja inscenizacyjna sce-
nografa takie mozliwo$ci otwiera-
la. I nie dam sie przekonaé, ze
jedynie ona miata byé w spek-
taklu elementem najbardziej zna-
czacym i diwigajgcym caly dra-
matyzm wazkiej, narodowej prob-
lematyki, ktérg wskazywal juz
Jan Kochanowski.

Scena Milodych PoznajiskiegomTledm .

tru La tora: ODPRAWA -
i W, ana Kochanow-
go. Uklad tekstu 1 rezyseria: Woj-

clech Wieczorklewicz, scenografia: Jan
Berdyszak, muzyka: Zbigniew Bujar-
ski, choreogratia: Emil Wesolowski,
wspélpraca rezyserska nad stowem:
Krystyna Mazur. Premiera 10 II 1978
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