TEATR

akcent na wargwie muzycznej Jonatan Jeremiasz Peachum

(20 Brecht na scenie

Teatr Dramatyczny im. Adama Mickiewicza w Czestochowie.
~Opera za trzy grosze” Bertolda Brechta i Kurta Weilla. Re-
zyseria — Bogdan Michalik. Scenografia — Jan Banucha, Cho-
reografia — Jan Pieczuro. Araniacja muzyczna — Piotr Her-
tel. Opracowanie wokalne — Romana Krebsowna, Osma pre-

miera sezonu.

Mroczne podworze, a moze

' sklad nieduzej firmy. Elewacja

doméw z brudnej ciemnej ceg-
ly, pojemniki na &mieci, jakie§
skrzynki. Scenografia Jana Ba-
n wprowadza widza w ak-
cjg brechtowskiej . ,,Opery za
trzy grosze”.

Na scene wchodzi Spiewak
podwérzowy, z urzadzeniem do
ostrzenia nozy. Uruchamia swo-
ja chine i zaczyna stynny
song ,Jarmark w Soho”. Do-
brze znanym slowom — A re-
kiny w oceanie maja zebow
pelen pysk” towarzyszy dosko-
nata muzyka Kurta Weilla w
wykonaniu kilkuosobowego zes-
polu kameralnego, ukrytego za
scianka na proscenium, Inter-
pretacia tego songu przez Wal-
demara Kotasa, obdarzonego
dobrym mocnym glosem, roz-
grzewa publiczno$é licznie przy-
byla na 6sma premiere. przy-
gotowana w biezacym sezonie
artystycznym przez Teatr Dra-
matyczny im. Adama Mickie-
wicza.

«Opera za trzy grosze” w re-
zyserii Bogdapa Michalika jest
druga po .Zemscie” duza i zna-
czaca pozycia zaprezentowana
przez czestochowska Scene.

Nowa epicka opera Brechta
(czytelnikowi nalezy ste niewat-
pliwie to wprowadzenie) jest
swoistym przeciwstawieniem do
opery tradycyinei, gdzie zda--
niem wielkiego pisarza elemen-

ty Swiatopogladowe wyelimino-
wane zostaly do tego stopnia.
iz pozostala jedynie przyjem-
noéé akustyczno-wizualna. Ope-
ra epicka to przede wizystkim
slowo, ktéremw Brecht zapew-
nil pierwszenstwo vorzed muzy-
ka, a w ogble jest to raczei
sztuka teatralna w polaczeniu
ze Spiewem i muzyka.

Z ogromnym powodzeniem
wystawiono . Dreigroschenoper”
w roku 1928 w Berlinie. Sztuka
byla zmodernizowana ~wersia
osiemnpastowiecznej .Opery ze-
brgczei” Johna Gaya i J. Ch.
Pepuscha. Niezapomniahg mu-
zyke do niej napisal — podob-
nie jak i do drugiei ieszcze
opery Brechta -— . Rogkwit i
upadek miasta Mahdgonny”.
prezentowanej niedawno na ma-
lym ekranie — Kurt Weill

Céz jeszcze mozna by dodaé
poza tym? Moze po prostu za-
pytaé, czy tym razem udalo sie
wyrwaé Brechta z ram klasycz-
nodci, na ktéra tak czesto go
sie ostatnio skazuje.

Myéle, ze tylko czeSciowo.. W
Juwagach” do ,Opery za frzy
groszé” Brecht méwi, ze cheial
pokazaé w tej sztuce ,rodzaj
referatu o tym, co widz zyczy
sobie ogladm¢”, prowadzac jed-
nak konsekwentnie do tego, aby
przy okazji ujrzal rowniez ,to
i owo czego widzieé sobie nie
zyezy”. To byl jednak rok 1928
i sensacyjna historia 2z zZycia

= Ty a

lumpenproletariatu, moéwiac
prawde o spoleczenstwie, gdzie
pienigdz unicestwia  wszelkie

wartoscj czlowieka i wiezi mu-
siala niewatpliwie wywolywaé
nieco inne reakcje publicznosei
anizeli w roku 1985, w zupel-
nie innych ‘realiach politycznych
i rzeczywistofcf. Padajace ze
sceny pogrozki nie dotykaja juz
nikogo.

Trwale, okazaly sie tylko
songi a to przede wszystkim
dzieki swemu uogélnieniu oraz
muzyce Kurta Weilla. Ich afo-
ryzmy z moralami, jak na
przykiad ,tylko w komforcie
mozna zy¢” nie zestarzaly sie,
sa chetnie stuchane i dobrze od-

bierane.
Rezyser Bogdan Michalik
slusznie polozyl wiec mocnyv

spektaklu, cheé¢ na premierze
wspomniane akcenty byly jesz-
cze zbyt malo wyraziste. Aleto
przeciez premigra — zmeczenie
i obclazenie nerwowe aktorow.
Po ,dotarciy” sztuki owe
brechtowskie songi® beda paj-
mocniejszym atutem czesto-
chowskiego przedstawienia.

W umownej scenerii londyn-
skiej widzimy galerie postaci
,Opery”, Sa Mackie Maijcher,
Peachum, prostytutki.. Wszyscy
oni naleza u Brechta do jednego
kregu spoteczenstwa, gdzie rza-
dzg prawa dzungli. Mackie, i to
udalo sie w spektaklu pokazaé,
nie jest wrogiem tego spole-
czenstwa, a partnerem. A ie
podwinela mu sie noga i inni
niszcza go?... Taki smutny ko-
niec moéglby spotkaé réwniez z
powodzeniem pana Peachum,
szefa podejrzanf,'j firmy ,Przy-
jaciel Zebraka”.

Mackie w wykonaniu Michala
Kuli jest elegancki, bezwzgled-
ny i pewny siebie,

jaka daje pieniadz, czy jednak
aby nie troche za mlody?...

Scena zbiorowa

pewnoscia

— szef ,Przyjaciela Zebraka” w
interpretacji Zbigniewa Bebaka
jest bezwzglednym, ‘twardym
czlowiekiem interesu, dla ktére-
go cel uSwieca: $rodki i ktory
nie waha sie przed zadng pod+
loScig i podstepem. Zna prawa
rzadzgce w jego spoleczenstwie
i umie z nich korzysta¢. Zbig-
niew Bebak demonstruje spra-
wne aktorstwo a takze dobry
glos.

Jerzy Smyk
Brown, zwany
skorumpowany londyAski po-
licjant, jest zawsze poprawny,
choé swoim zachowaniem zdra-
dza cechy brutalnosci i sity.

W rolach kobiecych wybija
sie wyrazistoscia ekspresji Cze-
slawa Mroczka, jako Jeanny.
Znakomicie $piewa 1 porusza
sie¢ na scenie, a song ,Mof
panistwo spdjrzcie, ja kufle tu
zmywam...” wywolal stuszny i
jedyny goracy aplauz publicz~
noSci w trakcie trwania calego
przedstawienia.

Polly w wykonaniu Zofii
Koehler, jest przede wszystkim
liryczna, niestety, mniej przeko-
nuje jako wyrachowana kalku-

jako Inspektor
»Iygrysem”,

latorka i przywbddczyni bandy.
Pani Peachum — Adela
Zgrzyblowska, choé S$wietnie

radzi sobie wokalnie z trudnag
muzyka Kurta Weilla, to jed~
nak nieco za daleko posuwa sie
w’grze w kierunku farsy.

Wielokrotnie  podkres$laliSmy
do$¢ dobrze przygotowans stro-
ne muzyezng i wokalng spekta-
klu. To réwniez zasluga aran-
zacji muzycznej Piotra Herfla,
opracowania wokalnego — Ro-
many Krebséwnej i choreogra-
fii — Jana Pieczury.

W ramach mozliwobci zespo-
tu powstalo niewatpliwie przed-
stawienie abstrakcyjne, choé je-
go znaczenie dla wspodlczesnego
widza mote mie¢ juz dzi§ tyl-
ko wymiar ,teatralnoéei”...
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