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Podopieczni firmy pana Pea-
chuma witajg widzéw przy wejs-
ciu do teatru. W foyer — jak na
jarmarku. Dwaj panowie w czer-
ni przecinajg kobiete, za chwile
pokazujq sztuczki z magiczznym
pudetkiem ze zrecznofcig fa-
chowych iluzjonistéw. Kabarecik
pod wezwaniem Macieja Prusa,
kierownika artystycznego sceny
stupskiej, i Jerzego Satanowskie-
go, kompozytora, zaprzyjaznione-
go z tym Teatrem, prezentuje ad
hoc skomponowane skecze. Jen-
ny sprzedaje kwiaty. Zebracy
natarczywie domagaja sie dat-
kéw. 1 dostajg. Stupska publicz-
noé¢ bez oporéw daje sie wcig-
gnaé w te zabawe.

Pomys! jarmarku zapozyczyl
Janusz Nyczak, rezyser Opery za
trzy grosze w Teatrze Muzycz-
nym w Slupsku, z inscenizacji
Raula Zermefio, Meksykanina,
ktéry przed paru laty wystawil
te sztuke w Teatrze Nowym w
Poznaniu. Zermefio na afiszu
slupskiej Opery figuruje obok
Nyczaka jako wspolautor insceni-
zacji. Za jego przedstawieniem
powtérzony . zostal takze sposGb
organizacji przestrzeni scenicz-
nej, czedé scenografii i kostiumy.
Reszta nalezy juz do Nyczaka.
Trzeba mu oddaé sprawiedliwosé
-—— ta reszta to bardzo wiele:ran-
ga i temperatura tego spektaklu.

Sposréd licznych urokéw slup-
skiego przedstawienia na pier-
wszym miejscu postawilabym
muzyke. Nie z tadémy, jak to naj-
czesciej bywa, nie 'w wykonaniu
skromniutkiego zespotu, kte&rv.egcJ
obecno$é na scenie jest na ogol
traktowana przez rezyseréw ja-
ko klopotliwa konieczno§é. Nie
tylko muzyka, lecz i muzycy s3
integralng cze$cig spektaklu Ny-
czaka. Traktuje on warstwe mu-
zyczng Opery z taka samg uwa-
gq jak warstwe tekstows, a mu-
zyké6w wlgcza w sposdb orga-
niczny w calos¢ inscenizacji. Nie
stosujac zadnych sztucznych za-
biegéw. W sposéb wydawaloby |
sie jak majbardziej oczywisty.
Pomégt w tym Nyczakowi An-
drzej Sadowski, ktéry wykorzy-
stal orkiestre jako wazny kom-
ponent scenografii.

Wnetrze sceny jest jednolicie
czarne. Na scianie naprzeciwko
widzé6w dwa Bszeregi muzykéw;
jeden nad drugim. Podczas u-
wertury postaci zespolu muzycz-
nego, pulpity do nut, instrumen-
ty lekko oSwietlone, ledwie wy-

ey

dobyte z czarnego tla — tworza

8

bardzo piekny obraz plastyczny.
Pé6zniej w miare potrzeby swia-
tlo albo wydobywa orkiestre z
tla, albo jg w nim zatapia. Poza
tym scenografia ograniczona zo-
stata do kilku niezbednych ele-
mentéw (jak @p. urzadzenie wne-
trza stajni w scerie wesela Polly
i Mackie Majchra), ktére poja-
wiajq sie na scenie i znikajg w
sposéb zupelnie niezauwazalny,
nie hamujgc tempa spektaklu.

Przedstawienie rozpoczyna u-
wertura Weilla. Jest to ewene-
ment w historii Opery za trzy
grosze na naszych scenach. Ale
tez chyba po raz pierwszy teatr
muzyczny zabral sie¢ do tego
utworu. Maciej Prus daleki jest
od tradycyjnego pojmowania tea-
tru muzycznego. -Ma on bandzo
interesujgcqg koncepcje 1gczenia
dramatu i muzyki, ale o tym w
innym artykule, przy okazji omé-~
wienia pierwszego sezonu tego
Teatru.

O Operze za trzy grosze mowi
sie, 2e jest pierwszym europej-
skim musicalem. W Stupsku gra-
na jest wlasnie jako musical.
Muzyki Weilla wcigz jeszcze zZy-
wej i wartej sluchania jest tu
wiecej niz w jakiejkolwiek zna-
nej mi inscenizacji (w opraco-
waniu Bohdana Jarmolowicza)~
Muzyka istnieje w tym przedsta-
wieniu i jako wartosé sama w
sobie (dyrygent Grzegorz No-
wak), i jako noénik akcji, wy-
znacznik scenicznego tempa. Ca-
ta inscenizacja zostala jej pod-
porzadkowana.

Nyczak mial w Stupsku do dy-
spozycji zespdl aktorski zdolny,
lecz bardzo miody i bardzo nie-
liczny, Aktoréw jest tu mniej
niz czlonkéw orkiestry. Wybrat
wiec jedynie sluszng droge: po-
stawil na zespél jako calo$é. Nie
mogac odwolaé sie do uksztalto-
wanych juz indywidualnosci ak-
torskich, intensywnie pracowal
z calym zespolem, wkladajac wie-
le wysilku w doprowadzenie do
wyréwnanego poziomu aktorskie-
go I wokalnego wszystkich, kté-
rzy pojawiajg sie na scenie. Kon-
sultacje wokalne (Romana Kreb-
séwna) sprawily, ze nie ma pra-
wie réznic w $Spiewie aktoréw,
ktorzy sg po wokalistyce w szko-
lach muzyecznych i tych,  ktérzy
majg za sobhg szkoly teatralne.
Rezyser i1 specjalista od ruchu
scenicznego Henryk Konwinski
doprowadzili do tego, Zze wszyst-
ko, co na scenie jest ruchem,

podporzadkowane zostalo tej sa-
mej stylistyce i utrzymane na
jednolitym poziomie sprawnosci
(tyezy to takze adeptéw i staty-
stow).

Tak wiec przedstawienie jest
muzycznie, wokalnie i ruchowo
na dobrym, i co wazne — Wwy-
réwnanym poziomie. To samo
mozna powiedzieé¢ i o aktorstwie.
Nie ma tu kreacji, lecz nie ma
takze ro6l chybionych. Protago-
ni$ci wylaniajg sie z zywego, pul-
sujacego, rozedrganego muzyka
tla, szkicuja grang postaé, ja-
ka$ sytuacje i z powrdtem wta-
piajg sie w zespél. Takie zalo-
Zenie rezyserskie dalo mlodym
aktorom szanse sukcesu. Nie na-
zbyt eksponowani, nie obcigzeni
zadaniami ponad swoje mozliwo-
§ci — znakomicie sie sprawdzili.
Przede wszystkim panie. Krysty-
na Wiéniewska-Slawik grajgca
Polly, troche moze nadto dziew-
czeco slodka z racji swoich wa-
runkéw, dobrze $piewa, z tem-
peramentem tanczy, daje intere-
sujgcy szkic .roli — pewnie o tej
-bardzo mlodej jeszcze aktorce
nieraz uslyszymy. Danuta Boro-
wiecka z duza swobodg zagrala
i zaSpiewala role pani Peachum;
udalo sie jej uprawdopodobnié
drobnomieszczariskg = przewrot-
no$é tej postaci. Jest to pani
Peachum ogromnie mloda i §licz-
na. Pamieta sie tez Jenny grang
przez Jolante Seidel-Wiszniew-

ska, Kaje Kijowska w roli ele-

ganckiej damy (to dobry po-
myslt!) — szefowej burdelu Ho-
noraty Smith, dobra wokalnie
Lucy Marii Karkosz-Gielnikowej.
Sposréd panéw wymienié trzeba
Jacka Rézariskiego w roli szefa
policji Browna, Wieslawa Sla-
wika w roli Mackie Majchra,
Ireneusza Wykurza — Filcha.

Styszy sie ostatnio. wecale nie- |

rzadko, glasy jakoby czas Brech-
ta juz mingl, jakoby jego ostro
agitacyjne, plakatowe sztuki w
dzisiejszym skomplikowanym
$§wiecie stracily dawng moc od-
dzialywania. Poglady takie nie-
obce s3 takze rezyserom z poko-
lenia Nyczaka. Przy calym sza-
cunku dla Brechtowskiej my$li
teatralnej, dla tego wszystkiego,
- co wplynelo na uksztaltowanie
sie srodké6w wspolczesnego tea-

tru — odrzuca sie jego drama- |

turgie, twierdzac, ze jej uprosz-
czenia brzmig dzisiaj falszywie.
Przedstawienie Janusza Nyczaka
mozna by uznaé za glos w dy-
skusji nad Brechtem.

Przedstawienie. nie jest anty-
kapitalistycznym plakatem. Re-
zyser nie odczytywal Opery za
trzy grosze poprzez generalia po-

lityczne. Interesowala go sfera
spraw spolecznych i stosunkdw
miedzyludzkich. Uczynil z Opery
bezpardonowy atak na drobno-
mieszczanstwo  panoszgce  sig
wszedzie, ponadustrojowe. Na
drobnomieszczariska mentalnosé,
na pseudomoralno$é tej samej
proweniencji. Tekst Brechta pod-
dal sie takiej interpretacji bez
zadnych dodatkowych zabiegow.
Nyczak jest wyjgtkowo wierny
literze tekstu, a skoro udalo mu
sie¢ celnie uderzyé w sprawy
wstydliwe i bolgce — takze in-
tencjom Brechta. W  kolicu
Brecht w calej swojej twoérczo-
§ci- niczego innego nie robil.

Jest to przedstawienie soczy-
ste, Zywe, sprawne, z bardzo
konsekwentnie przeprowadzong
tezg. I bardzo ostre w swej wy-
mowie. Miatoby si¢ ochote po-
wiedzie¢ — meskie i mlode. A
przy tym adresowane do wi-
dzé6w o rozmaitym poziomie wy-
robienia. Kazdy co§ w nim dla
siebie™ znajdzie. Mozna temu
spektaklowi wrézyé dlugie zycie.

Jedno sie nie sprawdza — po-
sta¢ Narratora. Nie cheialabym,
Zzeby zabrzmialo to jako zarzut
pod adresem aktora. Kazimierz
Illukiewicz dobrze Spiewa wstep-
na ballade Jarmark w Soho, a
pozniej gra Zebraka, Jimmy’ego.
Rzecz w tym, ze jego wystapie-
nia jako Narratora zapowiadaja-
cego trzy finaly Opery za trzy
grosze i — w Kkilku miejscach
komentujgcego akcje — potrakto-
wane zostaly przez rezZysera po
macoszemu. Niedostatecznie wy-
punktowane, nie spelniajq zadnej
roli, po prostu sprawiajg wraze-
nie kleksow na precyzyjnej i czy-
stej calosci.

Teatr Muzyczny w Slupsku: OPE-
RA ZA TRZY GROSZE Bertolta Brech-
ta w przekiadzie Bruno Winawera 1
Barbary Witek-Swinarskiej. Muzyka':
Kurt Welill, opracowanie muzyki:
Bohdan Jarmolowicz, kierownictwo
muzyczne: Grzegorz Nowak, insceni-
zacja: Janusz Nyczak i Raul Zerme-
fio, rezyseria: Janusz Nyczak sceno-
grafia: Andrzej Sadowskl, wspétpraca
scenograficzna: Marian Iwanowicz,
ruch, sceniczny: Henryk Konwiriski.
Premiera 23 IV 1978 (fot. Grazyna
Wyszomirska)




