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LA realizator6w i widzéw

»Operetki” Witolda Gombro-

wicza najbardziej zwodniczy

jest tytul. Realizatoréw kuszg

uroki pastiszu i kiedy sie w

nim nalezycie pograzg w
I akcie, nie moga si¢ juz pozbieraé
w nastepnych. Tak bylo ‘z twoércg
tej miary co Kazimierz Dgjmek, kt6-
remu polska prapremiera rozpadla
si¢ na dwie, nie bardzo przystaja-
ce do siebie, czesci. Pewna grupa
widzéw natomiast idzie na ,,Operet-
ke”, aby zobaexyé owane
uroki Swiata Kalména czy Lehara,
zazwyczaj ogladanego w Warszawie
w dawnej sali parafialnej przy
ul. Nowogrodzkiej, i nie bardzo mo-
Ze sie polapa¢, o co w tym wszyst-
ki naprawde chodzi. #oglem za-
obserwowaé to zjawisko bedgc na
zwyklym -— nie premierowym —
przedstawieniu ,Operetki” w war-
szawskim Teatrze Dramatycznym
w-rezyserii Macieja Prusa. Z tg réi-
nicg jednak, 72 w odrdZnieniu od

skonale wiedzial, o co mu chodzi.
Aktorzy za$ o co chodzi Gombrowi-
czowi i Prusowi. Nic dziwnego,
wszak jest to zespél, ktéry ma w
repertuarze wszystkie trzy wydane
przez Gombrowicza sztuki, nie liczac
tej niedekonczonej, znalezionej w
Ipapierach po Smierci pisarza.

Zmeszty, co tu moéwié o widzach.
Skoro myli sie i prasa, mylac zara-
zem publiczno$é. W n-rze 135 ,Ku-
riera Polskiego” znalazlem notatke
wraz ze zdjeciem, zachecajgca do
pojscia na ,,Operetke”, ktéra to no-
tatka koficzy sie tym oto idiotyz-
mem:

»A wiéc atrakcja podwéjna — o-
peretka i wystepujacy w niej znani
aktorzy. Zapraszamy do Teatru Dra-
matycznego”. .

W dwa lata po Dejmku ,,Operet-
ke” zrealizowal Kazimierz Braun w
Teatrze Wspdlczesnym we Wrocla-
wiu, Udalo mu sie juz unikngé roz-
padu wldowiska na dwie odrebne
¢zesci. Chociaz nie dysponujge akto-
rami tej klasy co Dejmek, nie po-
trafit wspéltworzyé rdéwnie suge-
stywnych postaci, jak np. w przed-
stawieniu 16dzkim Hrabia Szarm w
wykonaniu Andrzeja Zarneckiego.

Prus, rezyserujgcy \,Operetke” po
raz drugi w swojej karierze — po

czed$ci zmylonych widzéw, Prus do- .

Stupsku — blizszy jJest koncepcji
Brauna, majgc zresztq nad nim zde-
cydowang przewage w klasie akto-
réw, z ktérymi mégt w Teatrze Dra-
matycznym pracowaé. W jego insce-
nizacji uderza konsekwencja i da-
zenie do bardzo czytelnego przetoze-
nia na jezyk teatru gombrowiczow-
skiej metaforyki { to od samego po-
czgtku przedstawienia, a takie pie-

Sila

byly- z wielkiego swiata, - w tej in-
terpretacji jest czym$ wiecej niz
tylko postacig’seeniczng. Jest twor-
ca, a zarazem kreatorem, ktéry ja-
ko jedyny obcy patrzy z zewnatrz.
Wypadki rdzgrywajace sie na ste-
nie sg poniekad projekcjg: jego wy-
obraZni. Spotkalismy sie juz z taka
teatralng interpretacjq  Hrabiego
Henryka, np. u Jerzego Grzegorzew-
skiego — reZysera tego samego po-
kolenia, co Prus.

wspélczesnosci

czolowitos¢ w odstanianiu na scenie
charakterystycznej dialektyki auto-
ra.

Dlatego w I akcie Prus akcentu-
je przede wszystkim schylkowosé
$wiata ksigstwa Himalaj. Grotesko-

wa operetkowos$¢ jest potrzebna je- -

dynie do pokazania przerostu
i wszechwladnoci konwenanséw,
form. Jednocze$nie zostajg przed
widzem ujawnione typowe gom-
browiczowskie - napiecia miedzy
przerafinowana panska wyzszoscig
a wielce unizong nizszoscig lokajst-
wa. W ten sposéb Prus traci moi-
liwo$é zaskoczenia widza wybuchem
przewrotu w Il,akcie, tworzy nato-
miast sugestywny obraz $wiata w
stanie rozkladu. Przewrdét zatem,

. owa rewolucja lokajow, stgje sie lo-

giczng konsekwencjg.

Ujecie owo pokazuje wyraznie, jak
bardzo Gombrowicz nowator, anty-
tradycjonalista, czerpal zarazem,
wyrastal z polskiej — i nie tylko
~— tradycji. W dramaturgii swojej
z Szekspira — ,Iwona ksiezniczka
Burgunda” oraz Krasifiskiego —
»Slub”, ', ,Operetka”,

Decyduje o tym nie tylko tema-

" tyka ,,Slubu” i ,Operetki” — wyra-

stajaca z ,Nie-Boskiej komedii”.
Wszak _ gtéwny bohater ,Slubu”
nosi imie biego  Henryka.
Podobng strukture postaci uka-
zal Prus w ,,Operetce”. Mistrz Fior,

twérca damsko-meskich méd, przy-’

Ta wlasciwosé jest bardzo charak-
terystyczna dla bohaterow gombra-
wiczowskich., W jeszcze wiekszym
stopriiu ma jg Henryk w ,Slubie”,
gdzie cala akcja rozgrywa sie w je-
go wyobrazni, czy Fryderyk w ,Pgr-
nografii”. K

Dwoistos¢ Mistrza Fiora, owo au-
torskie alter ego, peotrafil pokazgé
w swojej interpretacji Gustaw Ho-
loubek. Bylo to trudne zadanie ak-
torskie. Jego Mistrz. Fior byl z. po-
zoru nieefektowny, dopiero w mia-
re rozwoju widowiska odslanial sie
przed widzem prawdziwy sens tej
postaci. d

Mistrz Fior, chcac a zarazem nie
chcge, rozpetuje walke totalizmoéw.
W tym zamecie jeszcze jedna postaé
ujawnia swdj rodowéd z Krasinskie-
go. Jest nig Ksigze Himalaj Zbignie-
wa Zapasiewicza. Aktor kladzie ha-
cisk na gorzka samowiedze i-Swia~
domosé rozgrywajacych. sie wyda-
rzen, cechy tak charakterystyczhe
dla Hrabiego Henryka. Rbzni go od
romantycznego pierwowzoru brak
walki, a raczej walka juz tylko o
przetrwanie,

Jak wspomnialem, jedng z glow-
nych zalet inscenizacji Prusa jest
bardzo czytelne przelozenie na je-
zyk teatru metaforyki pisarza. Bla-
tego widz sie nie gubi w wielowarst-
wowosci znaczen i zostaje ujawpio-
ny przed nim wymiar humanistycz-
ny dzieta Gombrowicza. WaZne jest
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tu bardzo konsekwentne poprowa-
dzenie od poczatku do konca Alber-
tynki w pelnym prostoty wykonaniu
Joanny Paculy. Albertynka dzigki
tej prostocie staje sie wyzwaniem.
Triurnf finalowy jej nagoSci jest
zwyciestwem woli zachowania toz-
sameosci przez czlowieka, wlasnej
naturalnosci w kazdej sytuacji, w
kazdej ideologii. Bez tego czlowiek
dla czlowieka staje sie obcy, niezro-
zumidly — celne sceny narastajace-
go belkotu w II i III akcie,

Kazde jednak zdecydowane roz-
wigzanie pocigga za sobg koszta
uboczne. Dazenie do czytelnosci, do
precyzji interpretacji znaczen spra-
wilo, ze w zbyt wielu momentach
zostala zagubiona gombrowiczowska
groteska, ktéra przeciez przepaja
calg ,,Operetke”. W przedstawieniu
warszawskim laczy sie ona przede
wszystkim z postacig Hrabiego Szar-
ma w wykonaniu Piotra Fronczew-
skiego. Aktor ten opanowawszy nie-
co wlasng zZywiolowes¢, stworzylt
kreacje bardzo wysmakowang. Szko-
da, ze miat zbyt male wsparcie w
groteskowym tonie wéréd innych
wykonawcow. Groteska u Gombro-
wigcza ma przeciez glebsze znacze-
nie. Qddaje tempeérature staré w
psychologii miedzyludzkiej.

O sukcesie przedstawienia zade-
cydowala téwniez pomoe, ktorg
mial rezyser w. muzyce Jerzego Sa-
tanowskiego, umiejetnie przetwarza-
jacej klimat operetkowy, jak réw-
niez w dekoracjach Sfawomira De-
bosza i kostiumach Ireny Biegan-
skiej, wspéltworzgcych warstwe wi-
zualng.

Nie dziwi deszcz nagr6éd, ktéry
spadl na twoércéw ,Operetki” we
Wroclawiu na Festiwalu Polskich
Sztuk Wspbélczesnych. Z pewnofcig
jest to najwybitniejsze przedstawie-
nie zakoriczonego wilasnie sezonu.
I co wiecej, prezgntuje repertuar
wspblczesny, a nie klasyczny.Wy-

bitna wspélczesnosé — to przeciez
takie rzadkie w naszej praktyce
teatralnej.
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