Scena z ,Operetki Gpmbiowicza w Teatrze Dramotycznym w War-
szawie. ) Zdj. Zygmunt Rytka

nieprawda, te ,Operetka” jest ,sztukg o udajacym rewo.
TO lucje buncie lokajéw”. Trudno sie rownies zgodzié z in-

ym stwierdzenjemy Michala Misiornego, ktéry niedawno
napisat w ,Trybunie Ludu”, iz w ,Rozumieniu historyczpo-po-
znawczym nie ma -ona :Tni wielkiego znaczenia, ani glehszego
sensu” zad ,jej. wartosclg sa natomiast forma, dowcip aluzji
i eytatu literackiego”. Owszem — wyjgtkowo pojemna i atrak-
cyjna forma takie i w tym sensie, e jest to rzecz wybitnie tea-
tralna, o wcigz do kohea jJeszcze nie odkrytych mezliwgéciach
inscenizacyjnych, Swiadezgq -0 tym juiz dotychczasowe, wecale
liczne realizacje, Jak2e pdine w rozloZeniu akcentéw araz w in-

terprétacii wlaénie historyezno-pomawczej, poczynajac od wir-
tuozowskiej, dotgd nieprzescignionej realizacji Kazimierza Dej-
mka w lodzkim Teatrze Nowym w 1975 r., najblizszej chyba
inteneji Gombrowicza, Dejmkowi udalo sle wdwczas niewatpli-
wie skojarzyé w parodystycznej formie ,monumentalny idio-
tyzm operetkowy” 2z ,monumentalnym patosem dzlejowym”,
a wiee ukazaé w konwencji operetki filozoficzne przestania o
totalnym rozpadzie pewnej epoki a takie paradoksach rewolu-

_ cji oraz ironii historii,

Sztuka ta stwarza bowiem wiele mozliwosel inscenizacyjnych;

moina j§ graé jako gorzkg tragifarse, eksponujgc jej katastro--

fizm, ale | jako w miare beztrosky parodie operetki, przecho-
dzgeq we wspblczesng rewle, jak to zrobit niedawno w Katowi-
cach Jerzy Zegalski, tworzgqe niezwykle wystawne widowisko,
ktore rozémiesza { bawi, ale kosztem bhardzo jednakie stono-
wanych podtekstdéw i zawartoéei intelektualnej utworu.

czlowiek czysty, w swojej niedmiertelnej biologicznej postaci e
w tym wypadku bedzie to apoteoza nagiej Albertynki -- na
scenie rzeczywiécie nagiej { niewinnej jak odradzajaca sie po
kazdej tragedii dziejowej ludzkosé. Spektaki Prusa wnosit nie-
mal od poczgtku klimat ostatecznosel i rozktadu, a sama sztuka
bardziej przypominala dramat narodowy, lgcznie ze swoim
jakie polskim chocholim taficem. ~

Czy byl to wiec spektak] izolowany od kontekstu czaséw pre-
miery? Jest maj 1980 roku — niby wszystko jeszcze toczy sig |
normalnie, lecz w rzeczywistosci: przesyt, znuienie, bezwlad,
beznadziejnoéé i juz tylko pozory stabilizacji. Spektakl mial
jednakie rozmach ( energie, bo zapowladal a nie inscenizowal
burze. By? gorzki, ale i demaskatorski jesli odczytywaé wprost
jego teatralne znaki.

Teraz, wznowiony w innym eczasie, interesujgcy jest giéwnie
jako przyklad, kiedy — nie liczac zmian w obsadzie i rezyser--

Trzecia,Operetka” Prusa

Wspominam o tym tylko mimochodem, z okazji powrotu do
repertuaru stolecznego Teatru Dramatycznego ,Operetki” w in-
scenizacji Macieja Prusa, w nieco zmienionej postaci i obsa-
dzie. Tgmta premiera miala miejsce na tej scenie w maju 1980
roku, wilasciwie przed trzema laty, lecz jui w inrie} epoce.
A materia tej -szstuki wbrew pozorom wyijglkowo komunikuje
sie z rzeczywistoscig i jej wielorakimi kontekstami, na co Prus
jest szczegoélnie wyczulony. Z dzielem tym zreszta zmaga sie
od lat a rewelacjq okazala sie w swoim czasie (znam jg jedy-
nie z gpisu) realizacja ,,Operetki” na otwarcie teatru w Stupsku
w 1977 roku.

Prus: odczytal podéwczas te sztuke jako dramat historii w
operetkowej formie eograniczajac jej ,boski idiotyzm” do gra-
nic niezbednych, na tyle na ile bylo to konieczne dla wydoby-
cla rysdw epoki, 2 wlasciwie cech jej dekadereji, ktérej stylem
stala sie wilasnie operetka. Wyeksponowal natomiast historio-
zofic,ine przeslania sztuki, jej katastrofizm | narastajgcy roz-
kiad formacji. Szczegblng rolé wyznaczyl przy tym muzyce Je-
rzego  Satanowskiego, ktéra idealnie wspélbrzmi 'z rozwojem
tego dtamatu w formie operetki, stanowiagc nie tyle tlo, co in-
‘tegralny element spektaklu, z ekspozycjg motywbéw przewod-
nich,; ktérych zderzenia nie s bez znaczenia a juz ,mefistofe-
liczny wale” wnosi nastréj nieuchronnego dramatu, - -

- Wspdlbrzmi, bo z tg samg muzykq spotkaliémy sie potem w
1980 r. na scenie stolecznej w nowym spektaklu Prusa, ktéry
do wspdlpracy zaprosit tych samych scenograféw, przenoszgc
tu w nowej wersjl swojg wczesniejszg koncepcje insceniza-
cying, :

Inscénizacja Prusa ukazuje koniec pewnej epoki t.klasy. for-
macji-kulturowej i jej hierarchii. Zapowiada groze i byy jakize
przez autora wyeksponowany w tekscie ,wiatr historii”, Sle-
pego rozwoju dziejbw nie da sie zatrzymaé, nadsieja — Jjest

i’

skich korekt — ten sam w zasadzie spektakl w nowej syfuacijt
wyraza jednak co innego. Bo inna jest jui publicznodé, nie tyle
wyczulona na émiech i aluzje, lecz okreslone pozateatraine re-
fleksje. Widownia dysponuje jui bowiem w calosci owg nmad-
$wiadomoscia, ktérg wnosila poteina indywidualnos¢ Gustawa
Holoubka w roli Fiora, prezentujgcego obdarzonego szekspi-
rowskim instynktem tragedii wspblczesnego intelektualiste,
Fiora gra teraz mlody Stanistaw Wronka, jest efektowny,
lecz jakby z natury neurasteniczny, kruchy 1 bezbronny, od
poczgtku skazany na kieske. Szarma -- Marek Kondrat: ekse
presjg Piotra Fronczewskiego nikt tu nie przebije, jest to wige
teraz Szarm lekki, elegancki i raczej dyskretny w parodiowa-

‘niu tej z woli Gombrowicza przerysowanej postaci. Karol Stras-

burger (Ksigze Himalaj) takie réini sie od Zbigniewa Zapasie-
wicza: ma znakomita sylwetke, dystyngowdny styl, nie moze
mie¢ jednak tej przenikliwosel oraz skali wyrazu co jego po-
przednik. Moze sie rowniet podobaé Monika Switaj w roli Ale
bertynki (po Joannie Pacule), dziewczeca, rozmarzona, a8 po-
tem nieSwiadoma swojej nagoéci ezysta, zmartwychwstata Ale
bertynka: postaé i symbol — ale bardziej projekeja niz rzecny-
wista, zmyslowo realna, iywa nadzieja, chot toczy sie  ‘wokét
niej krag figur w tanecznym finale,

Nowa, trzecia ,Operetka” Macieja Prusa nie jest zjadliwa
i bezlitosna, za to jeszcze bardziej gorzka i jakby przyg#szona,
tu rzeczywiscie pod maska operetki ,krwawi émiesznym bélem.
wykrzywione ludzkosci oblicze”. Tragifarsa, ktbra stata sie dra-
matem. I nie ma sie z czego émia¢. Niby ten sam — jednak
jakie inny to spektakl, podobnie jak {§ publicznoéé, nie na
$miech nastawiona, lecz gorzkie refleksje.
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