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Pro: Precz z szablonem

W 1973 roku Juliusz Zulawski
»porzadkujac papiery po swoich ro-
dzicach natknal si¢ na zielony kajet
gesto wypelniony niedbale stawia-
nymi literami” i od tej chwili zacze-
1y si¢ klopoty z ,Panna Tutli-Putli”.
Znawcy i krytycy zamiast ucieszy¢
si¢ z odkrycia nieznanego, napisane-
go przez 35-letniego Witkacego
utworu scenicznego zaczeli dogteb-
ne analizy dziela, por6wnania (naj-
chetniej z ,Operetka” Gombrowi-
cza). Prébowano ,Pannie” dokleja¢
inne, tzw. glgbsze teksty Witkacego.
Tymczasem sam autor juz w tytule:
»Libretto operetki pt. Panna Tutli-
Putli w 3 aktach, w czystawej for-
mie” jasno méwi o co chodzi.

Oczywiscie chodzi wiec o zabawe,
zgrywe, kpine z konwencji. Prekur-
sor ,czystej formy” eksperymento-
wal réwniez na polu operetki, ale
moze nie do korica bedac pewnym
poczucia humoru recenzentéw swo-
je dokonanie skromnie okre§lit jedy-
nie ,czystawa forma”. Wiedzial, ze
operetka doprowadzona do granic
absurdu moze by¢ naprawde $miesz-
na. Fabuika o zagladajacym do kie-
liszka kawalerze d'Esparges, ktOry
pannie Tutli-Putli obiecywat zdoby-
cie krolestwa, a zdobyl jedynie
wdzigki zony krola wyspy Tua-Tua
stuzy do ukazania glupoty tego typu
Jlibrett”. Dzi§ z bzdurnymi opowie-
$ciami operetkowymi konkurowa¢
moga niekiedy tylko tre$ci musicali.
Ale przyjrzyjmy sie, jak Witkacy po-

Kontra: Nie widz¢ powodu

W przeciwienistwie do wielu
wspolczesnych twércow, Stanistaw
Ignacy Witkiewicz nigdy nie tworzyt
bez powodu. Nawet w jego nastawio-
nej na wymierny zysk zakopiatskiej
»Firmie portretowej” klient musiat
si¢ Scisle stosowac do zasad okreslo-
nych w ,Regulaminie”. Jego ostatni
punkt brzmial: ,Nieporozumienia
wykluczone”. Nie znaczy to, ze kaz-
dy mogt bezkarnie dostapic¢ zaszczytu
obcowania z artysta podczas seansu
portretowania. Klient, ktéry z tych
czy innych wzgledéw Witkacemu sie
nie podobal, na propozycje: ,Nama-
luj mi pan portret”, mégl ustysze¢
w odpowiedzi: ,Nie widze powodu!”.

Klientka Witkacego stala sie nie-
oczekiwanie — bo, oglednie mé-
wiac, nie widze powodu — Krystyna
Janda. Artystka przyznala sie bo-
wiem, ze jako aktorka, Witkacego

nie lubi. Tekst ,Panny Tutli-Putli”-

podobat si¢ jej wyjatkowo, bo pod-
dawal si¢, jak twierdzila, manipula-
cjom formalnym. Ot6Z Jandzie przy-
padt do gustu akurat ten tekst, z kt6-
rego autor najwyraZniej nie byt
zadowolony, skoro nie wymienit je-
go tytutu w bardzo dokiadnym spi-
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kazat w swojej operetce sojusz mi-
lioner6w z dzialaczami spoleczny-
mi, socjalistami, a juz jest i $miesz-
no, i straszno, i znajomo.

Krystyna Janda znalazla w tekscie
Witkacego to, co powinna — mate-
rial na wspanialy, ekspresyjny, dy-
namiczny i do tego zabawny spek-
takl muzyczny. Autorzy przedsta-
wienia znakomicie wygrywaja
dysonanse. Jesli Tutli-Putli, czyli Ju-
styna Sieficzyllo jest piekna, zgrab-
na i znakomicie §piewa, to kawaler
d’Esprages w wykonaniu Piotra Ma-
chalicy przypomina wylinialego
amanta z amerykariskiego musicalu.

Spektakl ma fantastyczne tempo,
aktorzy, bylo nie bylo, sceny drama-
tycznej ruszaja si¢ lepiej niz w praw-
dziwej operetce i to nie tylko mio-
dzi egzotyczni mieszkanicy Tua-Tua,
ale réwniez dojrzali milionerzy ha-
sajacy po rewiowych schodach jak
kozice, co jest zastuga choreografki
Iliany Alvarado. :

Dobre wrazenie robi cata (co war-
to szczeg6inie podkresli¢) oprawa
scenograficzna spektaklu -— zwiasz-
cza bajecznie kolorowe kostiumy
Zofii de Ines, ale rtéwniez dekoracje
Macieja Preyera, a nawet fantazyjne
makijaze.

Jak wiadomo ,Panna Tutli-Putli”
nie doczekata sie za czaséw Witkace-
go muzyki. Wojciech Borkowski za-
proponowat do inscenizacji w Teatrze
Powszechnym wiasne kompozycje.
To kolejny mocny punkt widowiska.

Odkrycie libretta do operetki
»,Panna Tutli-Putli” mocno namie-
szalo w szykach witkacologéw.
Utwor nie wytrzymywal bowiem po-
réwnania z innymi dzietami scenicz-
nymi autora ,Szewcoéw”. Skoro jed-
nak zostal napisany przez Witkace-
go, przewedrowal przez kilka scen
z przydanymi rozmaitymi partytura-
mi muzycznymi. Twércy teatralni
pastiszowali przy okazji co sie dato:
scenografie, kostiumy, konwencje
operetki, gre aktorska.

W rezyserowanym przez Krystyne
Jande¢ spektaklu kostiumy i dekora-
cje utrzymane byly w stylu art deco.
Po pierwszym akcie, rozgrywajacym
si¢ w warunkach europejskich, z ak-
cja wystylizowana na czarno-bialy
film lat miedzywojennych, nastapita
rozbuchana kolorowa feeria wyspy
Tua-Tua, niby w narkotycznym $nie.
Podobnie nalezato potraktowa¢ mu-
zyke, czyli spastiszowa¢ ,niebiariska
skleroze” operetki réwniez w war-
stwie dZwiekowej. Powstat jednak
musical, w ktérym ,tropikalnego
bzika” przesiedleficom z cywilizowa-
nych krain maja zaszczepi¢ na réwni
ssane przez nich listki pewnych eg-

Partytura Borkowskiego zawiera za-
réwno Zywiolowe stylizacje hawaj-
skie, jak i catkiem nastrojowe bluesy
(dobry zwlaszcza ten o ,stawaniu
wloséw na glowie”), a zespdl, ktéry
z fosy orkiestrowej wybija goracy
rytm spektaklu, mégiby z powodze-
niem zagra¢ na Jazz Jamboree.
Witkacemu chodzito w sztuce te-
atralnej o to, ,aby raz wreszcie prze-
sta¢ si¢ krepowac dotad istniejacym
szablonem, opartym jedynie na zy-
ciowym sensie lub fanatycznych za-
tozeniach”. Wiec widzom ,szablo-
nowym"” wstep do Powszechnego
zabroniony.
Jacex Lutomski

uwodzicielskie tony hawajskich in-
strumentéw. W sumie robi sie stod-
ko i mdiawo, niby w najprawdziw-
szej operetce. Tylko, po co komu
operetka w teatrze?
Witkacy nie nalezy do autoréw,
ktérych mozna wystawia¢ niedbale
lub bezmyslnie. Nie pomoze ani
udziwnianie — ktérego fale przezy-
liSmy na polskich scenach szczegol-
nie w latach 70. i 80. — ani samo ilu-
stracyjne przeniesienie. Nie wystar-
czy wpas¢, jak Krystyna Janda na
pomyst wystawienia ,Panny Tutli-
Putli”. Trzeba mie¢ jeszcze jasny
i zdecydowany pomysl, jak ja wysta-
wi¢. Trzeba mie¢ po prostu powéd.
JaNusz R. KowALczvk

Stanistaw Ignacy Witkiewicz
.Panna  Tutli-Putli. Operetka
w trzech aktach w czystawej for-
mie”. ReZyseria Krystyna Janda,
muzyka Wojciech Borkowski, ko-
stiumy Zofia de Ines, dekoracje Ma-
ciej Preyer, choreografia lliana
Alvarado, $wiatto Edward Klosiriski,
Marian Prokop. Teatr Powszechny
im. Zygmunta Hiibnera w Warsza-



