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EWNEGO wieczoru 2a-

pragnglem sie rozerwaéd,

ot tak zabawié nieszkod-

liwie, poémiaé, troche

wzruszyé, ¢ jak sie da,

¢ to { rozmarzyé. Wybratem

.8ie wiec na Zoliborz do warsza-

wskiego teatru ,Komedia”. Byto

to niedawno a jeszcze dzif prze-

sycia tamtego wieczoru -sprzed

kilkunastu, czy kilku dni tlukq
sie we mnie.

Dawano akurat ,Piekng Hele=
xe”. Wiadomo, klasyka operetko-
wa Offenbacha, przepuszczona
przez wyiymaczke wszystkich te-
atréw muzycznych $wilata. Tym
razem wystawiana przez teatr
nieco bardziej kameralny, no 4
wlasnie ,komediowy”, gdzie mu-
zyka jest raczej na dalszym pla-
nie, je$li w ogdle jest, a aktorzy
nie sq §piewakamt.

Tym bardziej mnie to zainte-
resowalo. Rozumiatem zresztq, Ze
takie, do$é eksperymentalne, po-
stawienie sprawy moie wynikaé
po prostu z koniecznodel. Wspdl-
.czesna dramaturgia polska w ogé-
le jest buardzo skromna pod wzgle-
dem ilodci i jakosci, ale juz tej
z poaranicza komedii i farsy nie
ma wlaéciwie zupelnie. Po pro-
stu — nie pisze sie. Inaczej ni2
orzed wojng, wtedy drugorzedne

komedie { farsy pojawialy sig jak
grzyby po deszezii

Dzi$é dyrekcje teatréw, pragng-
cych graé lekki repertuar maig
cietkie 2ycie — nie ma co graé.
Przedwojenne lekkie komedie §
farsy zestarzaly sig, plody zaé
pibér zagranicznych nie zawsze si¢
nadajq. Sztuki rozrywkowe bo-
wiem sg bardzo fcifle zwigzane
z rzeczywistofciq, w ktérej po-
wstajq ¢ szybciej niz wielka sztu-

k¢. Choclat byly dowcipne deko-
racje Lecha Zahorskiego, tadne,
uwspbiczeénione stroje. Najgo-
rzej oczywiécie'na tym wszystkim
wychodzit sam Offenbach jako

- autor muzyki. Dyrygent Wiestaw

Machan co prawda staral si¢ zro-
bié wszystko, co mégt, ale mébgl
niewiele — rozmachowi offenba-
chowskieS muzyki nie da sie jed-
nak sprostaé w tych kameralnych
warunkach.

ka reagujq ne nowe zjawiske o-
byczajowe.

. Co prawda, jedna 2 poprred-
nich dyrekcji ,Komedii” prébo-
wala jechaé przede wszystkim na
farsie francuskief, ale... jak diugo
moina? Dlaczego jednak mnasi
wspblczeéni dramatopisarze ta-
kich sztuk nie piszq?

Zaczglem sie wiec przygadaé
»Pieknej Helenie” w zaktualizo-
wanej, momentami dosé célnie,
adaptacji Janusza Minkiewicza,
zmaganiom zespolu teatralnego z
obcym mu gatunkiem scenicz-
nym. Raz lepiej to wychodzito,
raz gorzej. Na ogél nie za dobrze,
dawalo sie odczué brak bogatej
wystawy scenicznej, ratujacej
nieraz nawet { najglupszq operet-

Duzo ratowata kultura sceni-
ezna Teatru, aktorzy starali si
nie przeszarizowadé poszezegdlnye
sytuacjt. W rezultacte, mimo bra-

kéw, rzecz oglgdalo si¢ nie naj

gorzej.

Wkrétce jednak spostrzegliem,
e na scenie rozgrywa sie fakié
inny dramat lub komedia — za-
lez2y od punktu widzenia — nie-
zamierzone. Przyczyng byla Bar-
bara Bargielowska graiqca role
tytulowq. Z  ustowienia ro-
li przez retysera Stefani¢ Do-
manskq wynikalo Ze, w miarg
posuwania sie akcji, Piekna He-
lena musiala wystepowaé w stro-
ju coraz to bardziej podkasanym,
trudno zresztq sobie inaczej wy-
obrazié te przyczyne zagledy sta-

-

rotytned Trol. W tych jednakie
scenach aktorka grala przeciwko
sobie, nie bardzo pomagal dobrze
postawiony glos, wyrazista § swo-
bodna gra aktorska, twarz o in-
teresujqcej mimice. Do narasta-
nia tego dramatu, dziejqcego si¢
na scenie, lecz poza tekstem sztu-
ki, przyczynito si¢ w pewnym
momencie wejécie Zofii Jamry
w roli powiernicy krélowej. We-
szla w czymé w rodzaju stylizo-
wanego bikini. Powdd konfliktu
ten sam.

W ten sposéd zaczqt sie teatr

rawdziwszy od tego w libretcie

eilhaca i Halevego, ale bardziej
gorzki, demaskatorski. Zemécilo
sie zlamanie przez reiysera Zelaz-
nego prawa w tego typu teatrze —
aktor musi byé idealnie dopasowa-
ny zaréwno fizycznie jak 4 pod
wzgledem kunsztu teatralnego do
roli, ktérq ma zagraé i kostium
musi byé w» tym pomocny, a nie
graé przeciwko niemu. Nie ko-
niec jednak tych dziwnych, nie-
zbyt przyjemnych, lecz odstania-
jacych prawdziwq twarz rzeczy-
wistosci teatralnej, wraieh.

W czasie przerwy znalazlem sig
na korytarzu. A tu nagle okrzy-
ki — przejécie, przejicie, otwie-
ranie szeroko drzwi na dwér. To
pracownik Teatru zastahl. Nie-
siony na noszach, blada, nieru-
choma twarz, bezwtadne rece. Nie
wiadomo, powazne omdlenie czy

zawal, 2yje czy nie 2yje. Na twa-
rzach kilku przygodnych, jak ja
widzéw zaskoczenie, przestrach,
oszotomiesile, troche odrazy — w
takich sytuacfach cztowiek nie
wyglada zbyt przfjemnie —
wspétczucle, grymas bélu, wszak
to jeden z nas — wstrzqs pod-
szyty metafizykq. Przypadkowo
spojrzatem w lustro — to samo
u mnie.

Portierzy starali sie dzialaé tak,
aby nie psué nastroju. W istocie
nieliczni zauwazyli. Ale te twarze
tych kilku oséb § moja! Prawdzi-
woéé tych twarzy, wyrazistodé
lepsza niz u najlepszych aktoréw.
Te zaskoczone twarze z dramatu
albo tragedil, kiedy sie¢ nagle
przed cztowiekiem otwiera bez-
denne okruciefistwq §wiata.

Dlaczego sie u nas nie pisze
fars i lekkich komedii?

Przez ostatnie dwieécle lat 2y~
lismy w $wiecie, ktéry bezustan-
nie chcial nas pochlongé, aby nic
z nas nie zostalo, nas — ofiary
prawa silniejszego. W Swiecie,
ktérego totalno$é przed laty trzy-
dziestu wzrosta ponad wytrzyma-
losé. Grymas naszych twarzy,
grymas z dramatu czy tragedii.

Dlaczego nie piszemy teraz
kich komedii i fars...
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