teatr
film
plastyka
: muzyka

Przygody Seneki
ulicy Sierpeckiej

Agnieszka Baranowska
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sfwiekszym sukcesem Olgl Ei=

pifiskiej prezentujacef w Te-

atrze Komedia” malo znanego
u nas Wiocha jest to, Ze widzowie
sle autentycznie bawig. Stniejq sie,
chichocza z absurdalnych sytuacii,
pietrzacych sie na scenie z minuty
na minute, choé konkluzja sztuki
WVII — mniej kradnij” nie jest zno-
wu wcale taka wesola, a ostrzeze-
nia przed niebezpieczefistwem uni-

formizacji  spoleczefistwa  moina
i trzeba potraktowaé powaznie,
Wreszcie — na scenfe ku temu

przeznaczone] — jest wesolo, a przy
tym nie bezmy$lnie, czyli tak, jak
powinno byé. Widzimy arlekinade,
bufonade, cyrk — jako sposéb na
granie komedii. Ten ,cyrk z fajer-
werkami” laczy sie z treéciami po-
lityeznymi 1 spolecznymi. Tak by-
to u Majakowskiego. Tak jest w Te-
atrze ,Komedia”, '

Lipifiskle} udalo s#le nlezwykle
trafnie’ dopasowaé sceniczng formng
do tresci sztuki Dario Fo.

Dario Fo nie byl u nas rozpieszcza-
ny. Syn kolejarza, studiujgcy archi-
tekture, prowadzacy od 1860 roku
wlasny zesp6l teatralny, okreflony
zostat przez Kazimierza Brauna w
»~Nowym teatrze na §wiecie 1960—70"
po Brechcie — ,mozZe juz ostatnim?
— artystq teatru, majqcym tak sze-
roki zakres talentéw i umiejetnosei,
a takze tak wyrainy program po-
lityczny”. Jest bowiem Dario Fo

dramaturgiem, aktorem, rezyserem,

/!

scenografem. Pisze sztuki w stylu
bulwarowym. Nawigzuje do tradycii
commedia dell’arte. Kocha cyrk. Ze
swoim zespolem teatralnym podro-
#uje, gra na placach, w halach fab-
rycznych, dyskutuje z widzami. Wy-
stawia sztuki o wydiwieku spolecz-
nym | politycznym,

W Polsce pokazano dotychezas
jedng jego sztuke w sezonie 1960/61
— ,Archaniolowie nie grajq w bi-
lard” w Teatrze Powszechnym w Lo~
dzi oraz w Teatrze im. Osterwy w
Lublinie. Pisano, ze ,,Archaniolowie”
dostatecznie rozszyfrowujg tajemni-
ce sukcesu Dario Fo, ktbéry pisze
o zwyklym, nieco naiwnym, tragi-
komicznym wsp6lczesnym czlowieku
zagubionym w epoleczefistwie. Przy-
wolywano na pomoc filmy Chaplina
t jego mieporadnymi. wzruszajaeymi
bohaterami. Przyznano, %e sztuka
jest Zywa, zaprawiona satyra i ab-
surdalnymi nadrealistycznymi
pomyslami, scenicznie efcktowna
i sprawna, choé pewne partie raza
tak zwany dobry smak. Ale jednak
w powodzi blazenady 1 biahostek
mozna w niej znaleié jaka$ tresé.

Te wszystkie uwagi z powodze-
niem mozna odnie$é do prezentowa-

.

ne] przexs Teatr ,Komedia” drugle)
na rynku polskim sztuki Dario
Fo — ,VII — mniej kradnij”. Je]
trefcia sg perypetie panny Senekd,
cérki grabarza, (damska odmiana
naiwnego prostaczka) za wszelkq
ceng usilujgcej sprostaé twardym
{ Dbezwzglednym wymogom tego
éwiata. Moze oczywiscie przypomi-
naé hohateréw Chaplina (niezgrab-
ny str6j Seneki w pierwszej czesel
przedstawienia; wielkie, za obszerne
spodnie na szelkach, sposéb chodze-
nia). Ba, szukajge paralel, mozna na~
wet odwolaé sie do Woltera i jego
Kandyda.

‘Lecz najwainiejsze wydaje sie,
oprécz  szukania frédet literackiej
i filmowej oglady Dario Fo, stwier~
dzenie, ze jest t0 typ bohatera (a w
tym przypadku bohaterki) pozwala-
jacy autorowi na wymyslanie coraz
bardziej absurdalnych sytuacji. Na
swojego Kandyda wybral Dario Fo
cére wloskiego proletariatu. Ze-
tkniecie jej naiwnoéci z brutalnym
§wiatem intereséw, gdzie gléwngq ro-
le gra pienigdz, a wszyscy kombi-
nujg 1 kradng, wiec — jak moéwi
Seneka — jedyng drogg do uczciwo~
§ci jest mmiej krasé (stad tytul sztu-
ki) musi dawaé efekiy tragikomicz~
ne.

Przy czym trzeba przyznaé, fe ra-
czej — efekty komiczne, akcentem
tragicznym w pelni okazuje sig je~
dynie final:- pod metaforg pacjen-
téw szpitala dla psychicznie chorych

‘ukazano spoleczenstwo zuniformizo-

wane, w ktérym lepie} nie mieé
wlasnego zdania. Spoleczefstwo,
ktérego .dramat ,$redniosci” zhiega
sie z dramatem uczuciowym 1 Zycio-
wym bohaterki, otrzymujacej wia~
énie pierwszg lekeje konformizmu,
Olga Lipinska, rezyserujgc saztuke
Dario Fo, wykorzystala — jak sie
wydaje — wszelkie tkwigce w nie}
mozliwoécl, Stworzyla przedstawie-
nie dowcipne, zwiezle { 2grabme, w
ktérym nie fraig mnawet epizody
stabsze aktorsko, W budowaniu ab-
surdalnych perypetii polgczyla ele-
menty bulwarowej farsy, chaplinow-
skiej burleski; kabaretu, wywolujac
na widowni $miech nie tylko dow-
cipnymi fragmentami tekstu wlo-~
skiego autora, lecz takie rozwiaza-
niam{ scenicznymi, anegdotami sy-
tuacyjnymi. Przedstawienie ma tem-
po, grane jest w wiekszoScl przy-
padkéw z werwa i tempecamentem.
Lipihska przedliznela sie = hono-
rem takze nad tymi partiami sztu-
ki, ktére moga budzié pewne za-
strzezenia, a wiec dyskusje na tema-
ty dobrego smaku, jak na przykiad
cala klopotliwa i dluga sekwencja
rozgrywajaca sie u zakonnic wiéréd

ehorych psychicznie. Zanim dojdzie
do dramatycznego finalu i odnaj-
dziemy metafore, zanim zrozumiemy
spoteczng wymowe farsy. Dario Fo,
mozemy mieé liczne zastrzezenia do
jego tekstu. Lipifiska dala sobie z
tym rade, réwnie ladnie rozgrywa-
jac sekwencje klasztorne, co ,emen-
tarne”, mnie wulgaryzujae zanadto
piosenki prostytutek, stowem, unika-
jac zgrabnie wszelkich mielizn, kté-
re , VII — mniej kradnij” jednakie
posiada 1 ktére moga u nas ma ob-
cyn_:z niewloskim  gruncie, nieco
razié.

Zasluga tylet Lipinskiej, co tem-
peramentéw aktoréw wydaja sie tez
dwie najlepsze role tego przedsta-
wienia: Seneki w wykonaniu Iwony
Biemnackiej i handlowca cierpigcego
na karawanofobie Tadeusza
Kwinty. Iwona Biernacka, czy to w
epizodach filmowych, czy teatral-
nych nawet na goscinnych wyste-
pach w Opolu w sztuce mlodego
austriackiego pisarza, wydawala sie
zawsze nieco szara. Tutaj wreszcie
z tempetamentem, wdziekiem { hu-
morem odnajduje sie koleino
w réinych przebraniach — weciele-
niach Seneki: jako niezgrabnej pra-
cownicy ecmentarza miejskiego, uro-
czej poczatkujacej prostytutki, za-
konnicy. Jest taka, jaka powinna
byé Seneka: dziewczeca 1 maiwna,
zadziorna i uparta, dzielna, bezbron-
na, jakimé§ cudem broniaca sig¢ przed
utraty ‘czystego spojrzenia ma sko-
rumpowany Swiat.

Tadeusz Kwinta z werwg { dow-
clpem przedstawil postaé mizernego
urzednika, ktéremu ,przypadek poz-
wala na, ,rozwiniecie skrzydel”. Z
innych rél tego przedstawienia na-
lezy wymienié obie miode zakonnice
(Barbara Macura-Sawa, Izabela
Olejnik) oraz chér grabarzy-waria-
tow (Boguslaw Koprowski, Andrzej
Grabarczyk, Janusz Rewinski, Ma-
clej Maciejewski), przy czym nale-
2y dodaé, ze ze sceny o wiele mi-
lej slucha sie aktoréw mniej spopu-
laryzowanych przex telewizje, sa po
prostu dwiedsi, nie powtarzaja tych
samych, jednostainych gierek, za-
bawnych na poczathku, irytujacych
w ktérejé koleinej powtérce. Ale ito
nie razi w tym przedstawiemiu, w
ktérym pomieszanie styléw daje
w efekcie $wietng zabawe.
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