Ja siq po scenis Teatru Nowego w
chaosie interpretacyinym.
Pan{ Pace' — jaskrawo grotesko-
i triumfalnie tywa w krescj! Ire-
¥ Kwiatkowskiej — nie ma sie ni-
It do melodramatyczno-secesyjne)
wyTazle Gratyny Ledniak (Pasier~
ica), pomnikowo jekiiwa Matka An-
¥y Cleplelewikie] nie pasuje do spo-
ojnie relacjonujacego, opieowega
tylu gry Tomasza Zaliwskisgo (Oj-
ciec), Rafal Maria Kowalsk! (Svn) to
tvlico mlody, znudzony walked udra-
powany w malownicze pozy, dzieci to
fantomy -— Wwizyscr razem  tworzg
grupq najwyisre]| dysharmondl. -
I byloby to kluezem do spektakiu
mogloby byd — gdyby o to Paw-
tow] Danglowl (reiyser ,Szefciu po-
staci  scenicznyeh w poszulkiwaniu
giutora™ w Teatrze N ) chodzi-
lo akurat: demonst;ac e niemo-
2liwego. ,Niemozliwe” byloby tu-
ta} przekladanie prawdy utworu
Itterackiego na jezyk teatru — w
istocie przeciet temat sztuki Piran-
della — albo szerzej jeszeze: jakiej-
kolwiek prawdy jednostkowej, kon-
kretnel, na Jej opis, odtworzenie,
noddanie” — gdziekolwiek, czymkol-
wiek 1 przez kogokolwiek.
Na premierze ,,Szefciu postacl sce-
nicznych w poszukiwaniu autora”
Luigi Pirandella w rzymskim Teatro

SzesSeC
W POSZ

postaci
ukiwaniu

rezysera

Teresa Krzemien

Valle w roku 1921 gwizdano 3 obu-
rzenia, odsgdzajqec od czel I wiary
autora. Pirandello powazyl sie zlek-
cewazyé reguly gry, napisal rzecz o
wzglednoéei prawdy - Zawsze
i wezedzie — ale takie o procesie
powstawania spektaklu, ale réwniez
o warsztacie twércy. Szedé dowol-
nych - postaci, wymyslonych przez
fantazje autora, nle obdarzonych
swoim fikcyinym Zyciem 'do korca,
bonie napisanych, domaga sie
oto swoich pieciu minut na scenie,
chce — kazda po kolei — zaistnieé,
zostaé ,odegrana” przez rawodowych

aktoré6w. Demonstruja aktorom swo-
je osobowodcl, 2adajg przedstawie-
nia. Kiedy zobaczg jak ich ,ja”, ich
osobnodé | jedynosé zostaje odtwo-
rzona przez zawodowcé6w — padna
w rozpacz: to przeciez nie oni.

I wiece] — kaZda z szesciu postaci
widz{ inaczej, po swojemu, epizody
wspélne dla wszystkich, ‘kazda wie,
%8 tylko ona zna prawde. Prawd
jest wiec szedé, czy prawd jest tyle
ile os6bh je osadza?

Dzisiaj to brzmi Jak oczywistoéé
i banal, ale byl czas kiedy brzmialo
jak obrazoburstwo. Owszem, podszy-

te modng wéwezas (poeczatek wieku)
teorig osobowodci, freudyzmem, psy-
chologizmem i tak dalej, ale przeciez
bylo to nowatorstwo wobec obowig-
zujycego modelu teatru realistyczne-
go, w ktérym konkretni bohatero-
wieé przezywall sprawy jednoznaczne
emocjonalnie. Pirandello uniewaznit
reguly dramatyczne, zrezygnowal z
»aktow { scen”, na dobrg sprawe ré-
wniez ¥ poczatku i kotica. Budowa
»Szedciu postaci” jest luZna, otwarta,
kurtyna opadaé ma ,,przez pomylke”
w dowolnym momencie, aktorzy cof
tam prébuig i raptem — pojawia sie

Tomasz Zaliwski, Elibieta Skretowska { Anna

Ciepielewska w ,Szefclu postaclach”

on!: szedd postact z fikell, ktére do-
powiadaja fikeji- podwoine kropkl
nad ,,i”: teatr to fikcja, no wigc do-
pusdécie nas, nie napisanych — co za
réinica? ,Zwierciadlo iycia” nie
pmstanle nim byé, skoro powiemy
sobie jasno, e jest ono zwierciadlem
naprawde.

1 Pirandello mnozyl niestrudzenie
niemozliwe na scenle, bezirosko
trakfujgc jakiekolwiek normy i prze-
pisy sztuki teatru. I chwsla mu za
to, co zaczal. a co dokoticzyll potem
Beckentt, Ionesco i paru kolejnych
obrazoburcéw.

Pisze to wszystho tytulem ,pow-
térki z Pirandella” — spektakl w
Nowym bowiem bez takiej powtérki
kompletnie sig¢ nie tlumaczy.

Po plerwsze — gra sie tu Piran-
della w nowym. przekladzie Jerzego
Adamskiego, bardzo jedrnym | wcale
dookreSlonym wladnie, calkowicie
«& pierza | miesa”.

Po drugie — Jerzy Adamski do-
strzega w ,,Szeéciu postaciach” prze-
de wszystkim ,dwuznaczng kping z
naturalistycznego dramatu i natura-
listycznego teatru” co samo w sobie
jest przewrotne nieco, ale mogloby
byé tropem interpretacyinym (dla
tego przekladu zwlaszcza) choé nie
jest nim ani troeche.

Po trzecie — niezbornosé sze$ciu
Postaci moglaby byé — o czym jui
wspominalam — celowym zabiegiem,
gdyby éwiat w ktérym sie pojawia-
j§ — teatr I Aktorzy na prébie —
zarysowano jako coé stabilnego, sko-
dyfikowanego.

Tymczasem u Pawla Dangla réw-
nie niezborni sg aktorzy z Pirandella
(Dyrektor Teatru, Inspicjent i Suf-
ler 2zwany Pirandello, Pierwsza
Amantka, - Pierwszy Amant). W za-
sadzie Aktorzy graja groteske z sce-
nami buffo, Postacie — co sie da
1 jak sie da. Kontrasty { kontrapunk-
ty' prawd obu-grup rozmazujg sie
znakomicie, wszystkie sceny miast
bawié lub sycié sceptycyzmem estety-
cznym | moralnym nuzg nadmiernie
celebrowanym serio, albo — odwrot-
nie — nadmiernie podkreslanym' pa-
stiszéem. Tempa zamieraja, atmosfera
staje sie z obrazu na obraz coraz
bardziej sztywna i wymuszona.

Przy tym wszystkim, ‘widz ma
wrazenie, ze dobrze  obmys$lane
»Szesé pastaci scenicznych w poszu-
kiwaniu autora” mogloby dzisia}
byé cacuszkiem, zabytkiem z histérii
teatry, perelka — niegdy§ heroicznie
nowatorska — dzi$§ juz tylko stylows,
ale jakiejze klasy, jakiej urody!

Za to wrazenie — nie zabite jed-
nak do kofica inscenizacja warto

wiele wybaczyé teatrowi, aktorom
i rezyserowi.
Naturalnie, Irena Kwiatkowska

nie'sobie nie- robrz 'ogélnego nastrozu
1" brawurowo - rozg

ditic HdTqe “tyxﬁ“sa ¥ przedsma.k
tego, czym — ewentualnie — moglo-
by by¢ dzisiaj ,,Szeéé postaci scenicz-
nych -w poszukiwaniu gutore”. Ona
tez jedna zgodna jest z duchem no-
wego przekladu tekstu i jego odezy~

taniem przez tlumacza.

Ale Irena Kwiatkowska bawi na
scenie kréciutko, zbyt krétko, by
wplynelo to na ,o0gélng wWymowe”
przedstawienia.

Reszta jest juz tylko bladzeniem
we mgle i zabawg w zabawe teatrem

Teatr pry ~ Luigl Pirandello
Szesl postacl scenicanych w poszu-
kiwaniy sutora” (8el personaggi in
cerca d'autore) -przeklad  Jerzy
Adamskl. Reiyseria Pawel Dangel,
scenografia Michal Kowarski, muzy-
ka Janisz Stoklosa, przygotowanie
wokalne. Elibieta Kordykiewicz, Ro-
mana Rrebséwng, plastyka ruchu

Zbigniew Papxlz' Premiera wrzesien,

1983.




