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Nie mg sceny. Jest rok 1765,
zostaje zaloZzony przez Wojciecha
Bogustawskiegs Teatr Narodowy. W
najgorszym okresie historii panstwa
zaczyna sie historia nowozytnego
teatru w Polsce. Nasza literatura
okresu przedrozbiorowege potrzasa
éalosnym kikutem. Brakuje jej
dramatu. Az po lata trzydzieste
XX wieku panuje takie przekona-
nge. Jednakie po odkryeciach Badec-
kiego, po wielkiej pracy wydawni-
czej i badawrzej, ktdrej ukoronp-
waniem jest wydanie w ostatnich
latach przez Juliang Lewanskiego
szeSciu tomOw antologil dramatu
staropolskiego, w naszych pojeciach
0 polskiej tradyejl dramaturgiczne
i teatralnej dokonuje sie zasadniczy
zwrot. To, co uswiadamiali sobie
Frzedtem nieliczni badacze, staje
sig tersz udzislem powszechnej
fwiadomoscl narodowej. Polska jest
krajem teatralnym, nie od dwustu,
ale od pieciuset lat. Jest krajem,
w ktoérym teatry szkolne, miesz-
czariskie, plebkjskie i dworskie po-
krywaly gestg. sieciq ogromny ob-
szar Rzeczyposmliteg. Stanowily
istotny element kultury mnarodo-
wej i opieraly sig na wiasnej li-
teraturze dramaturgicznej. Iitera-
turze kryjgce} sie wéréd dziet u-
znanych poetéw, literaturze ano-
nimowej, odkrywanej z mozolem
wirdd unikalnych egzemplarzy bi-
bliotecznych, wypruwanej przez
Badeckiego ze starych opraw ksig-
Zek. Czesamj bezpowrotnie zhgu=-
bionej 1 znanej dzi§ tylko z tyﬁ-
16w sztuk i intermediéw zapisa-
nych w rejestrath tego czy innego,
teatru szkolnego ezy dwarskizgq.

W tej chwili meind juz wydaéd
o wiele wiece] tekstéw dawnych
sztuk, niz objela antologia Lewafi-
skiego. Mozna sporzadzié imponuja-
¢a wmape staropolskiegoe teatru.
Moina nawet pokusi¢ sie o teatro-
logiczna rekonstrukcje jego scenmy,
jego widowni, fjego wedrowsntych
kompanii 1 osiadlych zespolow. Ale
taka rekonstrukeja tradycjl bedzie
zawsze tylko papierem, tylko oka-
zj3 do peszerzenia lekeji polskiego
w szkole lub wykladéw na umi-
wersytecie, Nie ma jaj we krwi
polskieto teatru. Jak powigzaé ni-
¢i, ktére porwaly slg bezpowrotnie
przed trzystu laty? Jak szukaé 6-
parcia narodowej sceny w odgrze-
banych 2z kurzu .zabytkach, Swiad-

N IC nie ma. Nie ma an{ trady-

eczqcych jedynie o tym, %2e byly u
nas zadatki na powstanie wielkie-
go dramatu | wlelkiego teatru, Tea-
tru, ktéry zaczat rozplywaé sle, ai
zging! w niepamiecl, w tym sa-
mym czasie, kiedy w Europie poja-
wily sie najlepsze wzory sceny |
dramaturgii narodowej. Czeg6z mo-~
ina gzukaé¢ w dialogach Reja, w
eksploatowanej nad miare ,,Odpra-
wie” Kochanowskiego, w #rednio-
wieeznych misteriach, w ulamko-
wych komediach 1 krotochwilach
rybaltowskich. Czy tez w nietwér-
czej, coraz bardziej wtérnej wobec
obeych wzoréw dramaturgii XVII
1 XVII wieku?

Jest rok 1965, Na scenie Teatru
Narodowego  stojq ustawieni rzad-
kiem na dwoch podestach aktorzy
ubrani w szesnastowieczne kostiu-
my z krezami wokoét szyl, Spiewaja
na melodie sprzed czterech wiekéw,
z akompaniamentem zespolu, ktéry
gra na instrumentach zwacych sie
pardessus de viole, viola da gamba,
lutnia, Chér splywa ze sceny i zja-
wiajg sie na niej postacie gadajace
stowami z Rejowego sztuczydia czy
raczej dialogu: ;Zywot Josepha z
pokolenia iydowskiego, syna Jako-
bowego”, ktéry, jak zapewnia sam
autor: ,rozdzielony (Jest) w rozmo-
wych person, ktory w sobie wiele
cnot y dobrych obyczaiow zamyka”.
Gadajg cudownym jezykiem, nie
dajacym sie podrobié w “*adnej
sztucznej archaizacji. Jezykiem, ja-
ki przywykliémy znaé tylko z cey-
tanja, a ktéry okazuje sie tutaj naj=
bardziej- ‘niezniszezalnym materia-
tem, -najbardziej istotnym tworzy-
wem wielkiego teatralnego przed-
stawienia. Rejowy dialog jest zresz-
=1 okr‘ojony, poszatkowany | prze-
wr6cony 'na mnice, Mieni sle od
wstawek, inkrustacyl { przerywni-
kéw, Mlesza sie z. kawalkami in-
termediéw ‘rybalttowskich, z wier-
szami Kochanowskiego, Klonowi-
cza, Zimorowicza, z innymi teksta-
mi samego Reja,

Dejmek fozbit mlotem { na nos
wo ulozyl z odlamkéw sztuke, zbu-
dowat scene jakiej nle bylo, wy-
czarowal tradycje, ktérej sie nikt
nie spodziewal. A przeclet nic nie
dorobil. Nic nile dopisat, Pozwolit
sobie na méwienie tylko jezykiem
szesnastego { siedemnastego wieku.
I zrobil z tego wspanialy teatr.
Teatr, w ktérym aktorzy chodzg
diugo po scenie, aby pokazaé, Ze
daleko idgq. Zastygajg w ,niemych

pozach, %eby unaocznié dzialanle
protagonistow, moéwig ,na stronie”,
zwracajg sie do widownl. Przeno-
szg sle wraz z diugg | zmienng
akcig sztuki, z Jednego zaksgtka
scenicznej zabudowy do drugiego,
jak w S&redniowiecznym misterium
— od mansjonu do mansjonu, po-
przez wszystkie stopnie ludzkiego
do$wiadczenia —od piekla do raju.

teatr

Polska
szkofla
Dejmka

JAN KLOSSOWICZ

Lubieina Putyfara namawla do
grzechu cnotliwego Jézefa, a graja-
cemu go Siemionowi diabet za kol-
nierzem siedzi i maci stowa poboi-
nego monologu. Niedabrzy bracia

" wrzucajg go do studnl, a potem on

sam, pozbawiony przez Putyfare
wierzchniego odzienia wskakuje do
beczki, Oczywiscie nikt nie gra
na serio. Kazdy gest, kaidy mono-
log jest wymySlong z géry kompo-
zycja, Parodig. I wszystko to zda-
je sie juz stylizacjg, zgrywa ped
nieznany w istocie teatr ,staropol-
ski”, kiedy zaczyna sig zaraz dziaé
co§ innego. Przez scene galopuja
na czworakach chlopaki w kusych
porcietach 1 kozuchach welng na

wierzch, z przyczeplonymi z . przos
du tpuroniowymi gebulami. To trz6d-
ka baranéw S§wigtobliwego' Jakuba,
ojca Jbzefowego. Opowiedziana nie-
skladfiie przez Reja biblijna histo-
ria, okazuje sie pretekstem dla naje
bardziej .zwariowanego 1 najbar-
dziej &mialego teatru jakl marodzi}
sig w dwudziestym wieku,
Obraduje na proscenium seimik
diabelski. Roztrzasa: w ‘monologach
z szesnastego wieku zlo { dobro
Rzeczypospolitej, niezmienne wady
i przywary bracl Polakéw, I robi
sle z tego nieoczekiwanle jak naj«
bardziej wspoélczesny kabaret poll-
tyczny. Szopka noworoczna { STS
oieniony z Rejem. A potem wie-
szajg na scenie niecnotliwego pieka«
rza, Wiesza go kat w krwiste] kae
puzie 1 kilkunastu pomocnikéw —
niesamowitych, malenikich, czerwo-
nych kacikéw. Piekarz przed imier-
cig rzuca slowo Cambronna, a ka<
ciki zatykaja uszy, bo to przeciei
dzieci... Zresztg slowo jedrne pada
tutaj gesto. Nie darmo Rej prze-
ciez wymyS§lit rym do biskupa 1 Po-
lacy nie zawsze bywall obiudnymmi
$wietoszkami. Wreszcie tez wszyst-
ko koficzy sie dobrze. Zjawla siq
biata, jasetkowa, polska pljana
émieré z twarzg- Kobuszewskiego,a
bialo ubrany piekarz 1 piekarczy-
kowie z c¢zerwonymi nosami zable--
rajg je} kose. J6zef zostaje na-
miestnikiem faraona § sprowadza
przewrotnych a wyglodzonych bra-
ci i enotliwych rodzicow do Egiptu.
A w przerwach mlodziericy { pan-
nv w kryzach épiewajg | tanczg
dawne ,tafice { padwany” pod a-
kompaniament lutni { violl, Wyda-
je sie nawet, Ze robig to za czesto
i za diugo. Ale pod koniec zgoda
pomledzy wszystkimi skladnikami
tego przedziwnego przedstawlienia
staje sie zupelna. I nieprawda, jak
méwig, Ze jest ono gorsze od po-
przedniego, ktére odbylo sle w
roku 1958, w Lodzi. Jest doskona-
tym osiggnieciem 1 podsumowaniem
dofwiadczefi tej szkoly teatru, ja-
ka Dejmek sam sobie 1 nam wy-
czarowal, Ten dziwny dyrektor
Teatru Narodowego przedtuiajacy
gego tradycje o dobrych kilkaset
at, Teatr Narodowy w Warszawle,
Mikotaj Rej: Zywot Jbzefa, Opra-
eowanie dramatlirgiczrie rezyse=
fla: zimierz Dejmek. Scenogra-
fia: Ansrrtéi Stopka. Muzyka W 0-
pracowaniu Jerzego Dobrzaniskiego,
Kier. muz.: St. Sutkowskl, w

ra w kwletnlu 1805 1,
o p—



