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dyn); 2. Ernst Deutsch (Natan) i Helmut Janatsch (Derwisz); 3. Hermann Thimig (Braciszek) i Wolfgang Stendar (Templariusz); 4.

i Annemarie Diiringer (Recha)

ka bezszelestnie ze sceny, gdy odnalazlo sie
rodzenstwo i wyjasniono pochodzenie Rechy
i Templariusza, Znika... aby za chwile po-
wroci¢ w triumtie, gdy widowisko sie skofi-
czylo, przyjaé oklaski za kreacje, ktéra po-
twierdza pozycje Deutscha miedzy pierw-
szymi aktorami europejskiej sceny.

Deutsch przezwyciezyl ograniczenia, nie-
Swiadome i §wiadome, sztuki Lessinga. Czy
tylko on jeden? Trzeba stwicrdzié: uprawia-
jacy ludowo$é i stylizacje Lindtberg prze-
dzierzgnal sie, rezyserujage Natana Medrea,
w inscenizatora sztuki klasycznej widzia-
nej przez doS§wiadczenia wspéliczesne. Sztu-
ka Lessinga jest propagandowa i tendencyj-
na w stopniu, przekre$lajgcym poniekad rea-
lizm. Slepy na okoliczno$ei historyczne, nie-
czuly na prawdopodobienstwo psychologicz-
ne, Lessing zmierza najprostsza druga do
swego laickiego celu. Nie obchodzg go pu-
lapki, jakie zastawia man naiwna i szablono-
wa akcja. W Natanie Medrcu tkwi in nuce

dramat psychologiczny (wok6l kazirodezej
mitodci), dramat polityczny (sytuacja mniej-
sz0fci europejsko-katclickiej w azjatyckiej
Palestynie), dramal o rasizmie. Lessing je
lekcewazy, jemu chodzi tylko o wyrozumia-
losé religijng, o krzewicnie ‘pokoju wyzna-
niowego, Ale Lindtberg umial sprawié, ze
propaganda obliczona na widza sprzed lat
dwustu trafia do widza wspéblczesnego, ze
problemy Natana Medrca stajg sie bliskie
tym, ktére wstrzgsaly nami wezoraj. Lindt-
berg do maksimum uproscil i do dekoracyj-
no-kostiumowego tla ograniczyl rodzajowosc
sztuki, jei: ,rzecz dzieje sie w Jerozolimie”.
I tei zasadzie nie przecza realistyczne ele-
menty dekoracji Leni Bauer-Ecsy, tej zasady
trzymajy sie aktorzy, poubierani orientalno-
$redniowiecznie, ale starajacy sie byé ludi-
mi ponad akcesoria historii. Udaje sie to
zwlaszcza Wolfgangowi Stendar (Tempila-
riusz), ktérego postawa, stowa, gesly nasu-
wajg skojarzenia nieodlegle w czasiz. Po-

Leopold Lindtberg, scenongrafia: Leni Bauer-Ecsy. Na zdjeciach: 1, Eva Zilcher (Sitta) i Heinz Woester (Suitan Sala-

Ernst Deutsch (Natan)

sluszng mlodg Reche gra Annemarie Dii-
ringer, a ws$cibskg piastunke Melanie Ho-
reschowsky. Rodzing Thimigéw reprezento-
wal tym razem Hermann, ktéry roli Braci-
szka klasztornego nadal szexspirowskie mnie-
mal wymiary. Hans Oboyna utrzymal w ry-
zach przyrodzone okrucienstwo Patriarchy;
a jednak gdy z zimng krwia powtarzal ,,Zyd
bedzie spalony” przenikal widza dreszcz.

Oba przedstawienia Burgtheatru spotkaly
sie w Warszawie z serdecznym przyjeciem
i bardzo Zyczliwa ocena. Jak widaé, pewne
zaklepane pojecia o zrutymzowane; akade-
mickoéci takiego czy innego teatru Zamko-
wego warto od czasu do czasu konfrontowaé
z rzeczywistoscig. Teatry akademickie mie-
wajg wiecej niz 13 rzedéw widowni. Z tego
nie wynika, ze sg skostniale, przebrzmiate,
do lamusa. Dzisiejszy Burgtheater takZe jest
tego dowodem.

JAN ALFRED SZCZEPANSKI

W »SZKLANEJ MENAZERII«

ZIECI moga chodzi¢ do ogrodu zoglo-
gicznego pare razy w miesigcu — za
kazdym razem =majda tam co§ nowe-
go. Dorosli, je§li wpadna do ZOO raz na
pare lat, nie oczekuja zadnych niespodzia-
nek, raczéj licza na spotkanie ze starymi
majomymi. Dzieci potrafia z niczego zbu-
dowaé $§wiat marzeti. Starsi potrzebuja do
tego wspomnienn. Czasem jedynym ratun-
kiem i nadzieja staja sie marzenia wysnute
z nieprawdziwych, urojonych wspomniefi —
z przemalowanego obrazu przeszlosci,
Poetycki liryzm Szklanej menazerii - pole-
ga przede wszystkim na dabr-ouriwym
ndickensowskim” mampulowamu marzenia-
mi, nadziejami i wspomnieniami. Je§li oka-
ze sie, ze mogna zmienié przeszlosé, tym
wieksze bedzie prawdopodobiefistwo zmian
w dreczacej teraZniejszo§ci. W tej sztuce
nikt, nawet matka, nie jest naprawde do-
rosty. Wszyscy pragna i oczekuja czego$
lub kogo§ mniezwyklego. Musi sie zjawié
»B8086¢”, czy nieznajomy z bajki, zza siedmiu
moérz, albo ze ,szklanej menazerii”, albo
z ekranu filmowego. W ostatecznosel, dzie-
ki sztuce wymowy — ktérej moZzna sie na-
uczyé — marna egzystencja subiekia skle-
powego zmienié sie moze w kariere busi-
nessmena, czy polityka. Wszyscy marzg o
lepszym 2zyciu, szczefliwej miltosci, o domu
pelnym gos$ci i zabaw, ale przez caly czas
wiemy, Ze nikomu nie uda sie tego szcze$-
cia osiggnaé. Jak u Czechowa, brzydota
i chropowatofé losu ludzkiego, gesta czern
nieodwracalnego nieszcze§cia rozjasnia sie,
gdy jak ¢éma obija sie o szybe marzen
i nieziszczalnych pragnien.
We wszystkich swych sztukach, poza
dwoma wyjatkami, o ktérych za chwile
wspomne, Williams jest wspébleczujgeym

GUSTAW GOTTESMAN

kronikarzem mieszczeScia i nieudanego zy-
cia. Najodlegleisze jedynie asocjacie lacza
ie meke ludqu Z sytuac,q ogdlnicjsza. W
Szklanej menazerii bieda i kryzys ekono-
miczny lat trzydziestych bardziej rzutuja
na losy bohaler6w niz w innych sztukach.
Ale nawet i tutaj autor unika wyraZnego
ukazania zwigzku przyczynowego pomiedzy
kryzysem a zalosng egzystencja mieszkan-
cbéw tego domu na Poludniu Ameryki. I pod
jeszcze jednym wzgledem Szklana mena-
2eria ro6zni sie od pozoslalych sztuk Wil-
liamsa. Seks i namietnoéé odgrywaja w niej
role drugorzedng. Delikatno§é uczué zaste-
puje tu wszystkie namietnoéci. To co gwal-
towne i nieokielznane niknie w marzeniach,
snach i wierszach. Nie wiem czy naleiy
doszukiwaé sie w 1ej sztuce glebokiej filo-
zofii. Chyba nie warto, A jednak jest co$
przejmujacego w glosie autora, méwigcego
do widowni: nic nie moZecie dla nich zro-
hié, zostawcie ich przynajmniej w spokoju.

Kiedy Szklana menazeria po latach dwu-
dziestu wraca na sceny polskie, warto przy-
pomnieé, Ze istnieje jeszeze inny Williams,
ktérego obchodzi nie tylko mechanizm
i psychologia marzehi i nadziei nieszczefli-
wych ludzi, pragnacych za wszelkg cene
stworzyé 1 zachowaé ‘wyidealizowany —
zawsze subtelniejszy i lepszy niz w rzeczy-
wisto§ei — wizerunek §wiata 1 siebie sa-
mych. Ten drugi Williams, ktérego nie zna-
my, powinien réwniez zjawié sie w naszym
tealrze. Nie jest on wprawdzie buntowni-
kiem, ani filozofem, ani nawet krytykiem
porzgdku, wzglednie nieporzadku spotecz-
nego. Wielkie sprawy swiata zaczynaja go
obchodzié dopiero wtedy., edy zanurzone
zostaly w odmetach pojedyiiczych egzysten-
c¢ji i stamtad dajg znaé o sobie. Czasem
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