- Madejski mbqgtby by¢ z powodzeniem bohaterem 2 przetqm- '

nym kregostupem. Zapewne bylby taki, gdyby ,, Wierne blizny”
nalezaly do tzw. literatury rozrachunkowej. Jerzy
sklmechaal]edmkdostaraaé)eszaejedne]posmudo
galerii, pokiereszowanych przez historie. Inteluowah go po-
sta¢, ktdra mimo gorzkich doswiadczeri wierna
swemu polozeniu klasowemu, ktéra poczatkowo kierowana
mstynktemklasowym a péiniej juz swiadomie zwigie caly
swoj los z ruchem komunistycznym, z paruq, 2 pryncypiami.
Tak wlasnie powstal Jerzy Madejski i ,Wierne blizny”

iego, najdojrzalsza bez watpienia ksigzka tego

autora, ktéry pozostaje konsekwentny w uprawianiu literatury
wspdlczesnej, wywiedzionej z doswiadczen ostatnich dziesie-
cioleci, literatury bogatej wieloma realiami, klimatem, trafnos-
cig obserwacji, zrosnietej ze swoim czasem. Korzysta W swej
twdrcmsa Grzymkowsh ze swego bogatego doswiadczenia

Zyciowego, poczynajac od czaséw przynaleznoéci do Zwigzku
Walki Miodych, poprzez lata odstuzone w Korpusie Bezpiecze-
tistwa Wewnetrznego, po prace w Hucie ,,Warszawa™. Pisarza
stwarza biografia. W wypadku Grzymkowskiego to obiegowe
stwierdzenie nabiera glebokich tresci.

Zastuzenie ,,Wierne blizny"’ zdobyly szeroki rezonans spole-
czny, wyrdznione w ubieglym roku gléwna nagroda literacks
dorocznych nagréd .,Walln Miodych™ imienia Aleksandra Ko-
walsluego - ,Olka" i nagroda literacka CRZZ. Przede  wszyst-
kim za$ zdobyla pomeéc rezonans czytelniczy, stajac sie jedng
z wazniejszych pozycji ukazu]acych rodowdéd wspélczesnodci,
jedna z nielicznych powiesci z autentycznym, bogatym wewne-
trznie bohaterem robotniczym.

Po powied¢ Grzymkowskiego siegngl ostatnio Teatr Nowy
z Poznania. Adaptacji scenicznej dokonal sam autor, amysmi
podjela sie [zabella Cywiriska. Premiera , Wiemnych blizn” na

deskach poznariskiego teatru stala sie wyrazem poszukiwania
wspolczesnej formuty teatru politycznego przez te scene. Préba
z Grzymkowskim powiodla sie. Powstal spektakl, ktéry silnie
oddzialuje emocjonalnie, ktéry dotyka wielu istotnych spraw
dla naszego dzisiaj.

Ceng politycznego wymiaru spektaklu stala si¢ rezygnacja
w adaptaciji z bogatych w powiesci opiséw loséw osobistych

i intymnych przezyc gléwnego bohatera. Wersja teatralna po- *

zbawiona zostala wiec owego wymiaru intymnego. Byla to-
decyzja stuszna. Koncentracja na watku politycznym, na ukaza-
niu procesu ideowego dojrzewania Madejskiego, jego walki
wewnetriznej, jego wzlotéw i klgsk pozwolita niejako na bar-
dziej laboratoryjne potraktowanie gléwnego przeciez i dla
powiesci, i dla powstalego dramatu problemu: jak by¢ komu-
nista? Jak zachowa¢ wiernost idei, wiemos¢ sobie?

Rzecz sklada sie z dw6ch czegci, co tym razem jest nie bez
znaczenia, bowiem w jednym spektaklu zderzone zostaty jakby
dwa rodzaje teatru. Czes¢ pierwsza odwoluje sie do tradycji

rea‘li?»tyezne]. druga do poetyckiej (w teatralnym sensie), Ochy
msc:e. w calymspekta u operuje Cywiriska skrétem, umow-
noscig, hie ma wiec mowy o }ak.nmé weryzmie, doslownosci.
Cze$é pierwsza wszakze toczy sig wedle znanych od wiekéw
prawidel dramaturgicznych, zdarzenie nastepuje po zdarzeniu,
rozwija sie normalna akcja. W drugiej czesci akcje zastepuje
wlasciwie dyskursywnos¢, rozstrzgsanie (nie teoretyczne, ale
bardziej praktyczne) stosunku czlowieka do wspélczesnosci.
Uzywajac bardzo odlegtych skoymeﬁ czes$é pierwsza (w kon-
strukcyjnym sensie) bardziej przypomina , Zemste Fredry, gdy
czesé druga dialog Konrada z ,Wyzwolenia” Wyspiariskiego

* 2z Maskami. Tahepolqﬂemedwuzywwlowrzadkowmﬁay

powodzenie, w spektaklu Cywiniskiej okazalo sig organiczne.

Scenazabudowana rzedami czamych krzesel. Zajmie nanich
miejsca czest widzéw. Przez calos¢ widowni, Srodkiem biegnie
drewniany podest, na ktérym walajq si¢ fragmenty Zolnierskiej
garderoby i oporzadzenia. Podest ten krzyzuje sie z drugim,
Spoczywajgcym u stop widzéw, ktorzy zajeli miejsce na scenie.
Na tej plaszczyinie krzyza rozegra si¢ akt pierwszy dramata
Madejskiego. Rozpocznie go lament rodziny biedniakéw Zmi-
jewskich, w ktbrych obejsciu kabewiacy poszukujq zapaséw
broni i amunicji zaszytej w lesie bandy. Z glebi sceny wypadnie
2 impetem 19-letni porucznik , zZwany , Krzywa Ge-
ba". Z zacietosciq i uporem zastepu)qcymdoswmdaemekiero-
wac bedzie hkwmdaqq bandy. Kiedy od razéw wycnorem
padme Kope¢, miody dowddca bedzie gotéw mscic
sie z bezwzglednoscia, rmtygowany przez najblizsze otoczenie.
W chwilach refleksji ujawni swoja tesknote za domem, za
skoriczeniem wojaczki, za czasami, kiedy umilkna bratobdjcze
strzaly. Nie uchyla sie }ednakod walki. Wie, ze opowiedzialsie
po slusznej stronie, cho¢ nie zawsze potrafi to przekonanie
zracjonalizowac.

Kiedy Madejski spotyka przypadkiem swego druha z war-
szawskiej kamienicy, ,Mikiego™, dla ktérego wojnasie jeszcze
nie skoriczyla, ktéry przyczail sig w lesie omamiony frazeologia

wrog6éw nowego ustroju, w pierwszym odruchu Madejski chcial .

go odstawi¢ do Urzedu Bezpieczeristwa. Zwyciezq jednak racje
emocjonalne. Madejski da szanse Mikiemu, zeby ujawnil sie
sam. Bedzie to kosztowalo Madejskiego siedem lat utraty wol-
noéci. Oskarzony o kolaboracje z banda nie zdradzi jednak
swych przekonan Przeciwnie, jego pnekonanm dojrzeja.

W drugiej czeéci widowska zniknie juz drewniany pomost,
a widzowie przejdq na widownie. Na krzestach zwolnionych
przez widzéw zajma miejsca dawni przyjaciele i towarzysze
Madejskiego, rodzina, ludzie z nowego otoczenia, zhuty, gdzie
podejmie prace. Kiedy podniesie si¢ kurtyna ujrzymy t¢ grupg
rozrzuconych w réznych punktach sceny ludzi. Z glebi sceny
powoli nadejdzie Madejski. To juz inny cziowiek. Jego ruchy
stang sie powolne, mierzone, wyzbyte miodziesiczej nerwowos-
ci. Ale pozostanie Madejski soba. Znowu stanie do walki, tym

4+ razem broniac

gospodarnosci, sensownego mg&mmqug
sitku spoleanego konfrontujac swoja ,,niespokojna” postatws
z wieloma innymi, ktérzy przycupneli zadowoleni stabilizacjg
Iub odglodmlx si¢ murem prywatnosci od rytmu spolecznego
zycia. Atmosfera tej czesci nie bedzie juz taka jednoznaczna.
Nie wiadomo, czyMade;skustdlatychludmswostymwynu—
tem sunnema, czy moze tesknotg za nie spelmonym 1dealan?
Te; czesci widowiska nie sposéb ~opowiedzie¢”
relaqonowama fabu!y W gestym dialogu toczy dq
dramat postaw, zderzajq sie racje, a takze weryfikujq obiegowe
polprawdy”. W rozmowach toczonych zMadejskim tkwi jakad
sila probiercza, jego parinerzy ujawniaja swojg twarz i swoje
wypalone nadzieje.

Sposdb ukazania owego dramatu idei w drugiej cze$ci wido-
wiska to duze osiagniecia Teatru Nowego i sukces rezyserski
izabelli Cywinskiej. Zastosowana forma daleka jest od rezoner-
stwa czy taniego dydaktyzmu. Przeciwnie, zawdziecza swojq

: sugestywnosc spowolnieniu rytmu scenicznego, a sile moralng

czerple ze stworzonego klimatu psydlodramy Dynaxmczna
CzesC pierwsza, w kidrej wydarzenie goni wydarzenie, stanowi

wiec rodzaj wyd!uzonej ekspazycp do wlaéciwego dramatu
postaw. W czesci pierwszej tez spotykalq si¢ réine postawy
1 rézne racje. Jest to jednak przede tygiel, wrzacy

tygiel przemian, aaswalhzbmnnwreku,obmnapodsuw
nowego ustroju.

Mocnym aututem spektaklu poznariskiego jest posta¢ Made-
jskiego kreowana przez Wieslawa Komase. Dysponujac -
szczegilnie w pierwszej czedci - stosunkowo mala gama tondéw
dramatycznych, potrafil stworzy¢ posta¢ wiarygodna, kitra
nawet jesli nie budzi sympatii, zyskuje szacunek. Przeprowa-
dzit konsekwentnie proces dojrzewania wewnetrznego bohate-
ra. Od lat miodzieficzych, lat gwattownych, emocjonalnych
reakcji i krétkotrwalych zataman, chwil bezradnosci chiopca,
przed ktérym stanelo zadanie ponad jegomiare, poaasduru-
tej mqskoéu _ugruntowania pnekonai Od instynktu klaso-
wego po ng tozsamos z interesami kiasy robot-
niczej.

ngwmc i spektak] Teatru Nowego wedtug ksiazki Jerzego
Grzymkowsknego oferuja trudny optymizm. Nie cukrujac rze-
czywistosci, ujawniajac wiele powiklan na drodze do socjaliz-
mu, opowiadajq si€ za zyciem aktywnym niepokomym, a w doj-
rzalej $wiadomosci robotniczej lokujq czuly instrument kontroli
trafnosci dokonywanych codziennie wyboréw.
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