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Wijuny Teresy Lubkiewicz-Ur-
banowicz, sztuka nagrodzona na
konkursie debiutéw Teatru Ate-

wreszcie scenicznej realizacii.
Rzecz wziela na warsztat Izabel-
la Cywifiska, zamawiajgc sceno-
grafie u Kazimierza Wisniaka a
muzyke u Franciszka WoZniaka.
Do udzialu w sztuce zaproszeni
zostali najlepsi aktorzy Teatru
Nowego w Poznaniu: Slawa
Kwasniewska, Halina Labonar-
ska, Joanna Orzeszkowska, Wan-
da Ostrowska, Janusz Michalow-
ski, Wiestaw Komasa, Tadeusz
Drzewiecki.. W ten sposéb doko-
nano wprowadzenia do teatru no-
wej autorki dramatyeznej — mie
szczedzge starafi ani wysitkéw,
aby wejscie to uczynié¢ jak naj-
bardziej waznym, znaczgcym. W
kazdym razie teatr pragnal wy-
wigzat sie ze swoich obowigzkéw

wyzej, 2Ze ewentualne niedo-
ciggniecia wymikajg po prostu z
same}. materii = dramaturgicznej,
debiutanckiej przeciez ze swej
natury i ,nie ucukrowanej”’ na

W istocie Teresa Lubkiewicz-
~Urbanowicz znana byla do tej
pory przede wszystkim jako au-
torka wielu stuchowisk Yadio-
wych, a takze kilku tekstéw dru-
kowanych na lamach Dialogu.
Ale rzeczy te mogly zwracaé
uwage od razu zaréwno wlasnym.
miejscem w obregbie tematyki
wiejskiej — tak ubogo zresztg 1
szablonowo reprezentowanej w
dramacie — jak réwniez swois-
tym, dosy¢ hermetycznym nawet
i w peini uksztaltowanym ,Swia-~
tem przedstawionym”. Autorka

poetyckiej  opowledci, do ludowe]
ballady, do przesadu, mitu i bas-

Teatr Nowy w Poznaniu: WIJUNY
Teresy Lubkiewicz-Urbanowlicz. ReZy-
seria: Izabella Cywlriska, scenografia:

szek Woinlak (fot. A. Jatositfiski)
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nl, ale swoich nie ukrywanych
zwigzkéw z tradycjq nie traktuje
w sposéb niewolniczy. Potrafi tez
zdobyé si¢ niejednokrotnie na
wlasny ton, rozszerzajacy dotych-
czasowe ramy zaréwno chlopskiej
tragedii mitologicznej, jak i poe~
tyckiego realizmu. Nie ma juk tu-
taj nieSwieckiej liturgii, dwéch
znaczacych do niedawna ukla-
déw: naturalnego i boskiego. Je-
§li natomiast mamy do czynienia
z fatum, jest to uosobienie mocy
biologicznych, tkwigcych w czlo-
wieku czy raczej w jego zwierze-
co-ludzkiej naturze, a nie — poza
nig. Je§l jest zlo — to funkcjo-
nuje ono nie tyle w kategoriach
etyki, co lezy po prostu u pod-
staw ludzkiej egzystenci,

wyjatoe
wionej z wszelkich ,,odgérnych”

racji moralnych.

Oczywidcie zgodnie z istots
dramatu ckiego Teresa Lub-
kiewicz-Urbanowicz daZzy nade
wszystko do stworzenia przypo-
wiesciowe] metafory, ale nie

‘ usituje tego osiagngé na sile, na

przekér ,materialowi Zyciowe-
mu”, prawdzie szczegélu i socjo-
logicznych obserwacji. Nie u-
praszcza wiec rzeczywistodei, nie

odrealnia obrazu éwiata, nie po- |

zbawia bohateréw ryséw indywi-
dualnych. Malo tego: nie zmierza
réwniez do efektownych rozstrzy-
gnieé, do wyrazistej pointy, do
ukazywania serii skomplikowa-
nych, lecz zewnetrznych — pery-
petii. Na odwrét, autorka Szcze-
niecia wilkolaka i1 Wijunéw idzie
na pozér wlagnie w kierunku ro-
dzajowego obrazka, prezentacji
écidle okre§lonych charakteréw,
naturalistycznej bez mala troski
o dokladno$é¢ szczegblu — zawsze
realistycznego i sprawdzalnego. I
oto na tej drodze, tak przesig-
knietej jak gdyby ,matym realiz-

mem”, zdarzajgq sie naraz zaska- ]

kujgce niespodzianki, tajemnice,
przepastne otchlanie
psychiki i egzystencjl, a czlowiek
odslania nieoczekiwanie wilcze
kiy.

Pod tym wzgledem Wijuny sta-

nowig kontynuacje i rozwiniecie {

poprzednich propozycji teatral-
nych Lubkiewicz-Urbanowicz. W
warstwie realistyczne] jest to
rodzajowy obrazek 2z kreséw.
»Pomysl sztuki — wyznaje autor=
ka w programie teatralnym —

ludzkiej :

powstat ze strzepéw wspomnier,
dziecinnych przezyé 1 wrazef.
Stypa' na biatoruskiej wsi. Trum-
na na érodku zxrobmnego Z pros-
tych desek stolu, w niej starusz-
ka, Dookola otwa.utej trumny mi-
chy z jedzeniem. W '§cianach fu-
czywa, bo chata kurna, bez ko-
mina. Przejmujgce zimno, Chlopi
— rodzina zmarlej 1 goscie — 'w
kozuchach, wlosem na wierzch.
Placzki zawodzg: »Nozeniki moje,
nozeriki«... i zaraz potem; po sa-
mogonce, inny ton: »Hop siup
za maz poszla«.. (..) WraZenie
tego obrazu jest tak samo silne
jak wspomnienia wojny, toczacej
sie gdzie§ daleko od wiejskiego
domu, ale ciggle nobecneJ, zatru-
wajgcej mysli, wypaczajacej ludz-
kie charaktery. Bandyckie najé-
cla. Przychodzili zbrojni, zascie-
1ali stomg caly dom, pijani, groZ-
ni, Jedli, pili, spali. Tch opowiesei
) mbuamu, ich belkot. Smier-
dzieli ostro jak zwierzeta (..) I
na zawsze zapamietane dwie
skurczone — pod lasem na $nie-
gu — ludzkie kukly. (..) Dwie
bezbronne ofiary wojny”.

Ten plan zarysowano w przed-
stawieniu  najbardziej Konse-
kwentnie, Surowe drewno wypel-
nia scene. Na $cianach .wiszg dro-
bne sprzety. Narzedzia gospodar-
skie, Dziwaczne wnyki. Prymi-
tywne akcesoria mordu. Na wszy-
stkim zalega $nieg cieniutks, lecz
niezniszczalng warstwg. Zapach
bigosu jedzomego ‘- podczas stypy
dolatuje az na widownie. Leje sig
wédka, Tym razem ,teatralna”.
W strone realizmu oscyluje réw-
niez aktorstwo: wyciszone, kame-
ralne, budowane przede wszyst-
kim na kontrastowaniu stowa z
oszczednym, surowym gestem.

Tak przeprowadzil role Cyran-
ka — Janusz Michalowski. Okres-
li? swoja postaé jednoznacznie
kresowiackim przy$piewem i chro-
powata powsciggliwoscia wyrazu,
prostactwem, ktére wynika nie z

. ograniczonosci przezyé¢ wewnetrz-
nych, lecz 2z traktowania wlasnych
poczynan suthg i rzeczowo, jak-
by - réwniez &mieré i zdrada
wchodzily w sklad codziennych
zwyczajnych zajeé, a zmarli mo-
gli towarzyszyt: Zywym jak gwo-
jacy, 'nie jak la z innego
fwiata. Sugestywny posta¢’ matki

S la Wanda Ostrowska. Su-
b~

cha, skurczona, p6l zywa i pol
martwa — zapobiegliwie troszczy
sie 0 swojg Smieré, ktéra nie po-
winna zbytnio obciazyé syna. Do~
biero po $mierci odradza sie jak
gdyby - przywrécona ponownie
mlododcei, ukazuje sie z mezem,
otulona $lubnym welonem wie-
dzie Cyranka do jedynego $lubu,
jaki moze on zawrzeé: do wie-
czystego ozenku z wlasng pamig-
cia, z przeszlodcig, od ktérej mie
ma ucieczki. Realistycznymi w
pelni kreskami zarysowane zosta-
iy postacie Antolki, krewnej gos-
podarza (ladna rola Joanny
Orzeszkowskiej), Mikolaja, jej
narzeczonego (Wiestaw Komasa),
Sgsiada, Bartlomieja i ptaczek.
Ale Teresie Lubkiewicz-Urba~
nowicz nie chodzilo bynajmniej
przede wszystkim ¢ stworzenie
rodzajowego obrazka i to, co ja
w istocie rzeczywiscie intereso~
walo dzieje sie na skrzyzowaniu
realizmu ze swoistym ludowym
nadrealizmem, na spieciu folklo-
rystyki i obyczajowoéci z kotur-
nowodcig mitycznego dramatu, w
ktérym specyficznej liturgii to-
warzyszy drapiezny biologizm.
Dlatego wlasnie realistyczny ry-
sunek istnieje tutaj o tyle tylko,
o ile mozna go uzupelnié, podbié
i zakwestionowaé arealistycznymi
naddatkami. Stad pojawiajgce sie
poéréd zywych postacie zmartych.

»W S8ztuce zaciera sie czas —
powiada autorka. — Cyranek szy-
kuje swojg pulapke, choé brat i
siostra juz dawno nie 2zyja. Ci,
co odeszli, wracajq i 2yjq umar-
tym Zyciem. Mozna ich ponizaé,
mozna ich dalej nienawidzie¢, tak
jak Cyranek siostry swojej, He-
leny (..) Jest tez zmarly ojciec
Cyranka, ktéry szykujgc sie do
§lubu widzi swego nienarodzone-
go jeszcze syna.! W przedstawie-
niu poznafiskim plan zmarlych
funkcjonuje na' malo znaczgcym
marginesie. Ich egzystencja wig-
ze sie nade wszystko z osobg Cy-
ranka. Jemu ukazuje sie zmarla
matka i siostra. Ojciec Kazimierz.
‘Jak gdyby wszystkie zjawy byly
- jego projekcja badZ retrospekeja.
“Taki charakter ma zreszta scena
z Antolka ubrang do §lubu, kté-
- ra tylko dla Cyranka staje sie
| jego zmarla matkg przebrang w
szaty panny miodej, -a _dla innych

ani na chwile nie przestaje by¢




Janusz Michalowski (Cyranek),
anna Qrzeszkowska (Antolka),
staw Komase (Mikolaj)

Jo-
Wie-

Afntolka. Slabe, niebieskie $wia-
tlo, towarzyszace ' ,,upiorom”, pew-
ne znieruchomienie postaci, ubio-
ry przybrudzone nieco ziemis,
wyszarzale, blado§é twarzy po-

" ¥bawionych jakby charakteryza-

. zwykle umiarkowany,

¢ii — wszystkie te efekty uzyte
zostaly na sz cie w spos6b nie-
ocierajac
sig, lecz nie grzeznac w nasuwa-
jacych sie bezwiednie schema-
fach.

deszcze trudniejsze zadanie sia-
nelo przed rezyserka w odniesie-

! 'niu do postaci ludzi-wilkéw, gdyz

rogwigzanie tego planu — przy-
poWwiesciowo-metaforycznego

' degyduje o percepcji calej sztuki.

F

Jhudzie w wilczych skérach —
dkowie, kompania od Ban-
dyikich rozbojow, pot-ludzie, pél-
~wiki — pisze Lubkiewicz-Urba-
nowicz. — Ta sfora natychmiast,
niejako instynktem, wyczuje Cy-
ranka stabo$é, niszczy go”. Przy-
pafrzmy sie, jakie wlasnie oni
w przedstawieniu entrée,

| degydujace o ich scenicznym by-

towaniu: odbywa sie stypa, mat-
ka lezy w trumnie, na stole mi-

Spiewy, zarcie, picie — nagle
otWieraja sie drzwi, na tle sza-
rzgjacej poSwiaty ukazuja sie
efektownie upozowane trzy posta-
cie w kozuchach i wilczych mas-
kach na twarzy, wkraczajg do

izby, po pierwszych stowach wia- |

domo, ze to obcy, inni, groZni, ale
scena gwaltownego tafica z An-
tolka urywa to wraZenie, wilcze
glowy ida na bok, widzimy zwy-
eAajnych wiejskich chlopakéw
spod budki z piwem, wlasciwie
swojskich, c¢hoé moze budzacych
troche obaw, czy potrafia sie od-
powiednio zachowaé, Nic dziwne-
g0, ze w drugiej czesci sg juz na
gwoich miejscach, a wilcze My

calkiem niegroZnie wiszg w ro-
gach izby. Nawet zabicie Cyran-
ka dokonuje si¢ prawie mimo-
chodem: masz, czego chciales!

Totez wladnie plan ,wilkéw”,
a nie ,ludzi” odstaniaé moze
pewne slabosci inscenizacji, po~
niewaz poetyka szczegélu i do-
stownosci zdolala za bardzo po-
chlongé nadbudowang ponad do-
stlownym obrazem metafore, sens
— lezacy poza postaciami, poza
konkretnym przypadkiem zycio-

| wym, ktéry mial egzemplifiko-
‘waé jedynie wyzszy, ogodlniejszy

]

porzgdek i siggal do stalych de-
terminant eczlowieka, w ktérym
tak czesto dochodzi do glosu dzi-
kie zwierze. Izabella Cywirniska
byla jednak wierna literaturze,
nie wychodzila poza stowo, roz-
wigzala dramat poprzez jak naj-
wierniej zagrane charaktery i
wypowiedziane kwestie. Tymcza-
sem mniej starannie wydobyla
rzeczy przemilezane, nie ukazane
w stowach obszary losu ludzkie-
go, dlatego zabraklo w spektaklu
oddechu wielkiej poezji, wiel-
kiej syntezy, ktéra powstaje prze-
ciez za pomoca Srodkéw bardziej

ekonomicznych niz stowo i podat-
niejszych do przenoszenia réz-
nych pokladéw znaczeniowych.
W kazdym razie pocieszajgce jest,
iz mozna zglaszaé wreszcie przy
okazji wystawienia polskiégo dra-
matu wspélczesnego — tego ro-
dzaju pretensje i w dobrym, cie-
kawym, interesujgcym -— chcia-
loby sie dostrzec jeszcze owa nad-
wyzke ujawniang zazwyczaj wy-
lacznie w wielkim repertuarze.
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