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RIMBAUD. Wiosng ubieglego

roku w Dramatycznym Adam
Sroka przeniést na sceng jego ,,Sezon
w piekle”. Garstka widzéw z akto-
rem-przewodnikiem ‘wedrowala
przez infernalne czeluscie Sali im.
Modrzejewskiej, z ktérej usunieto fo-
tele, sluchajac stéw poematu. Nie by-
lo to wielkie przedstawienie.

W tym samym mniej wigcej czasie,
Krzysztof Babicki w Gdansku szy-
kowal ,, Kobiete z morza”, nie grywa-
ny u nas dramat Henryka Ibsena
z ostatniego, symbolistycznego okre-

-su. Rezyser nie uatrakcyjnit widowis-
kowymi efektami dramatycznej
przypowiesci (zdajacej sie w takim
streszczeniu naiwng bajeczka), potra-
ktowal ja lojalnie, wydoby! spod dia-
logéw podskérne, pulsujgce napiegcie,
dal miejsce Joannie Bogackiej na
$wietna, dojrzalg role. Teatr Wybrze-
e zawiézl te¢ inscenizacje, niczym
samowar do Tuly, na miedzynarodo-
wy.festiwal ibsenowski w Oslo. I zro-
bit furore.

Na czym si¢ zasadza powr6ét zainte-
resowania symbollzmem" Na magii
..Konca wieku"”, choé¢ nasz fin de siécle
tak jest przeciei inny? Moze raczej na
przesycie przyziemnos$ci, na
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tesknocie do tajemnicy, niezwyklo-
&ci, do szalenstwa wyobrazni nieko-
niecznie tak infantylnej, jaka oferuje
cala dzisiejsza komercja? I pewnie
jeszcze na buncie przeciw poczci-
wos$ci ramek, w jakie chcg za-
mknaé nam §wiat nawiedzeni, nie-

- proszeni moraliSci!

Izydor Ducasse piszacy pod pseu-
donimem hrabiego de Lautréamont,
jest w literaturze francuskiej ogni-
wem laczacym dwie wielkie epoki
twoércze. Jedni liczg go do pierwszych
symbolistéw, inni biorg za ostatniego,
najglebiej rozczarowanego romanty-
ka. Z dobrze przestudiowanego (1gcz-
nie z naszym Mickiewiczem) roman-
tyzmu Lautréamont bral bunt, nie-
zgode na $wiat, indywidualizm, eks-
tatyczng forme; jednak czerr jego
wizji przerastala wszystko, co przed
nim stworzono. Poemat proza ,,Pieéni
Maldorora” jest jednym z najbardziej
fascynujacych, ale i przerazliwych
obrazéw, jakie znajg dzieje literatury.

Z ekstatycznej prozy Lautréamon-
ta debiutujacy w teatrze filmowiec
Mariusz Trelifiski potrafil stworzyé
znakomite widowisko. Pokdj hotelo-
wy samotnego poety odwiedzanego
tylko przez zyczliwg pokojéwke i po-
zornie oschlego bankiera (§wietne, bo
z niczego role Gabrieli Kownackiej
i Krzysztofa Majchrzaka), pokdj ten
nagle peka; w szczelinie widaé¢ kon-
wulsyjnie skrecong, diaboliczng po-
staé. Krélestwo Maldorora wdziera
sig¢ na scene kolejnymi obrazami za-
mykanymi przez Andrzeja Majews-
kiego w potyskliwej czerni wnetrz,
ktére rozéwietlajg tylko wielokoloro-
we, przedziwne sloje i daleki cegla-
no-rudawy pejzaz w tle. W krélestwie
tym szlachtuja w worku mlodego
chlopca - jedng z wielu ofiar upodo-
ban wladcy, w krélestwie tym tanhiczy
wesz-namietny kochanek, i szaleje
samica rekina, a wielki $wietlik jest
przewodnikiem do ponetnej Prosty-
tucji, z ktérg trzeba wejé¢ w pacht.
W kroélestwie tym Bég jest ludozerca
i cieszy si¢ cierpieniami ludzkosci,
a kiedy indziej lezy pijany i ponizony,
obrzucany $miechem. Jacek Jarosz
gra Boga i ojca poety, co jest, rzecz
jasna, kluczem do$é prostym; gdy
jednak rzuca Bogu wyzwanie sam
Maldoror — kieruje je do wyroslej
spod podlogi wielkiej twarzy clowna
obwieszonego §wiecidelkami. A jesz-
cze inny wizerunek Boga wylania si¢
ze spowiedzi Wlosa (karkolomna
etiuda Anny Chodakowskiej) porzu-
conego podczas ukradkowych odwie-
dzin niebianskiego goscia w lupana-
rze, unurzanego w spermie i oczeku-
jacego na powrét zawstydzonego, ob-
gadywanego przez archanioly, wy-
kpiwanego przez diably wlaSciciela.

Rezyser stosuje bardzo rozmaite
$rodki, by sprostaé szalenstwu insce-
nizowanej literatury: mamy tuibalet,
i pantomime, i rozbudowang symboli-
ke plastyczng. Chwilamj balansuje
niebezpiecznie blisko granicy kiczu
~ jak woéwczas, gdy zamordowany
efeb, wyrzut sumienia Maldorora
z brzuchem zszytym jak po sekcji
ulatuje w rozgwiezdzone niebo roz-
lozywszy ramiona na ksztalt krzyza.
Ow balans mozna wszakze potrak-
towaé jako kolejny dowdéd lojalnoSci
inscenizatora wobec autora. Laut-
réamont - pisano - ,niemilosiernie
przeciggal struny swej poezji’’; Trelifi-
ski bxorac hipoteke bierze takze cig-
zgce na niej diugi.

Imponujace widowisko, szalone
i dojrzale, porywajace, choé chwilami
cokolwiek podejrzane. A jego sens?
Interpretacja ,,Snéw” sprawila ko-
mentatorom klopoty. Pisano, ze to juz
nie bierze, ze staroSwieckie, ze w XX
wieku zlo na czym innym polega, ze
nie takie horrory czytaja dzis dzieci
na wagarach. No tak, ale Lautréa-
mont naprawde by! ostatnim z ro-
mantykéw. [ zeby nie wiedzie¢ ile
razy powtarzal, iz jego rolg jest stawié
zlo, zawsze to zapamig¢tale opiewanie
bylo tylko prowokacyjnym krzykiem
protestu. Maldoror w znakomitej, bo-
gatej kreacji Jana Peszka nie jest
triumfujacym szatanem. Jest nielu-
dzka emanacja zla i — jednoczeS$nie
ofiarg samego siebie. Wyzywa Boga
jak Mickiewiczowski Konrad, tyle ze
jego bluznierstwo dyktowane jest
beznadziejna rozpacza oddalong o la-
ta S$wietlne od pychy bohatera ,,Dzia-
déw”. Gwalci boskiego wystannika:
bosego, zbrukanego aniola o czar-
nych skrzydlach (Olgierd Lukasze-
wiez), ktory placze nad nim i nad
Swiatem...

Tamten fin de siécle byl artystow-
ski, zachly$niety sztuka. Najnowszy
spektakl Teatru Powszechnego za-
czyna sie dlugimi, miekkimi dialoga-
mi znawcy malarstwa Balandaszka
z aktorka Spika (Jan Englert i Joan-
na Szczepkowska). Oboje nie s3 ka-
botynami - to novum w dziejach sce-
nicznych,,Onych’’. Delikatng, pozba-
wiong natretnych tez i do$é przetrze-
biong z Witkacowskiej zgrywy roz-
mowe poprzedza symboliczny gest
odgrodzenia galerii Balandaszka cze-
rwonym sznurem zawieszonym na
zlotych stojakach, jak w muzeach. Na
obszarach poza tak wydzielonym te-
rytorium instalujg si¢ Oni: komitet
tajnego, rzeczywistego rzadu dazgcy
do wprowadzenia calkowitej automa-
tyzacji zZycia i zniszczenia zywej sztu-
ki. Butna, prymitywna, zachlysnieta
rzgdzeniem grupa chaméw, leciwych
dam, ushuznych karierowiczéw oto-

czonych ochroniarzami i dowodzo-
nych przez jowialnego dyktatorka
Ablopute. Kazda epoka ma takie bes-
tiarium, na jakie zasluguje. Wkroczy-
liSmy w XX wiek.

Przed siedmiu laty ,,Oni” Rudolfa
Zioly w krakowskiej Miniaturze byli
ozdoba kiepskiej skadinad fety na
stulecie Witkacego: powstal wtedy
skromny, klarowny i bardzo przej-
mujgcy spektakl o zderzeniu bez-
bronnej sztuki z tepg silg. Tym razem
rezyser sprébowal w tamte ramy
wtloczy¢é synteze calej epoki, opowie-
dzieé w jednym spektaklu, jak ziScily
sie profecje Witkacego. Musiat za to
zaplaci¢ tautologiami i wyraznym
splyceniem symboliki. Seraskier
Banga Tefuan, forpoczta i ideolog
Onych (Mariusz Benoit) jawi si¢
przed nami w czerwonych portkach,
a za chwile w ruskiej koszuli. Ow-
szem, przepieknie polatuje nad rewo-
lucyjnym tltumem (na ramionach oraz
na rowerze!) w chwili rozpoczecia
ataku. Abloputo Wladysitawa Kowa-
Iskiego to do$¢ konwencjonalny stali-
nek, z jowialnym u$miechem i zelaz-
nym us$ciskiem. Znajoma skadinad
rzeczywisto§¢ wkracza do galerii
w postaci smolowego stlupa, na kté-
rym instaluje si¢ megafon, miernicze-
go z cyrklem i siewcy. Symbole dob-
rane smacznie, niemniej robi si¢ ich
w pewnej chwili troche za duzo i tanh-
czenie kozaka przez rzadowych przy-
dupaséw wywoluje juz przesyt.

Zwlaszcza, ze te cokolwiek prze-
brzmiale aluzje polityczne nie wy-
czerpuja zasobu symboliki przedsta-
wienia. Dochodzi rozbudowana sfera
obyczajowa. Bal na gruzach galerii
jest w inscenizacji Zioty mozliwie naj-
obrzydliwsza orgietka: niewyzyte
megiery (grane z poSwigceniem przez
Elzbiete Kepinska i Mirostawe Dub-
rawsksg) rzucaja sie na wszystko, co
sie rusza, fortepian az podjezdza do
g6ry, by ukazaé oryginalnie splecione
ciala, a dzielna gwardia porucznika
Kretowiczki poczyna sobie z koszaro-
wym animuszem. Zlamany Batanda-
szek zdradza swg muze i kochanke
nie z byle kim, skoro nienasycona

Rosika (Joanna Zétkowska) przybiey

ra najpierw postaé Marylin Monrg#,
pézniej za§ wulgarnie ponetne ks#yat-
ty Madonny.

W finale pokojéwka Ficia (Pgrota
Landowska) wychedozona
gwardi¢ ochroniarzy maze sbrpyem
na murze wielkie litery ACID NOU-
SE. Napis ten wprawil dystyngow
publicznos$é premlerowq w widocz
konsternacje. Na szczeScie ,,Polity-
ka’ ma swego eksperta od subRultur
mtlodziezowych, co mnie przynaj-
mniej, mam nadzieje, uchroni prred
blamazem.*

Strasznie duzo znakéw i - takze
przez to — niezbyt koherentny obraz
calo$ci. Klopot nie w tym, Ze publicz-
nosé premiery nie wie, co znaczy
ACID HOUSE - to juz jej wstyd, a nie
usprawiedliwienie; 6w anarchistycz-
ny napis na murze pojawia sie¢ tu
jednak calkiem na zasadzie deus ex
machina. By¢é moze Rudolf Ziolo
chcial powiedzieé troche za wiele: tak
maksymalistycznie zakrojony skrot
musial w efekcie da¢ przerost sym-
boliki, i co za tym idzie, jej zbanal-
nienie. Po prostu nie dalo sie nazbyt
wnikliwie méwié o rzeczach tak roz-
pietych, -wcisngé w jedna symbo-
liczng figure cala historie wywro-
towej dzialalnosci Onych — nie tyle
rzadzacego $wiatem spisku, ile upo-
staciowanej w groteskowych figu-
rach ogélnej tendencji do zautoma-
tyzowania, zwulgaryzowania i zbru-
talizowania zycia. Niemniej rezyser
ponad wszelkg watpliwos¢ potrak-
towal bardzo serio i Witkacego z je-
go proroctwami, i swoich partne-
réw na widowni. Nie pozostawiajac
watpliwosci co do pesymistycznego
Brzebiegu dalszych loséw sztuki (i
cywilizacji ~ u Witkacego to staly
zwiagzek), sprobowat bardzo delikat-
nie — bez wylozonej na lopacie tezy
i bez latwego optymizmu — pobronié
pare artystow z dawnej epoki, nie
idealizujgc ich przy tym i nie tuszujac
ich spsialosci.

A ze obydwoje ging w starciu z na-
jazdem trywialnosci? Ba, tylko taki
symbolizm pisany jest byé moze na-
szemu fin de siécle’owi. Hrabia de
Lautréamont zapewne wzruszylby
ramionami.

* ACID HOUSE - styl rocka wykorzys-
tujacy inspiracje rapu, dance music,
rave, odtwarzany w wyspecjalizowa-
nych dyskotekach. Ale tez szerzej: styl
subkulturowy nawigzujgcy do znanej
juz w latach 60 psychodelii. Waznym
atrybutem sg lekkle, euforyzujgce ha-
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»Piesni Maldorora” w przekla
Macieja Zurowskiego. Scenariygsz:
Mariusz Trelinski, Agnieszka
piec-Wréblewska, rezyseria:

choreografia: Emil Wesolowski.
premlera w Teatrze Studio w
szawne 22 llstopada 1992

Rezyserla Rudolf Ziolo, scenografia:
Andrzej Witkowski, muzyka: Janusz
Stoklosa. Premiera w Teatrze Po-
wszechnym w Warszawie 28 listopa-
da 1992.




