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e bet” ILidil Zamkow przejdzie
zapewhe do torii teatru jako jedna
z ciekawbzychl propozycji instenizacyj-
nych. /Cigkuwizych nie znaczy — nie-

kontnowersyinych. Ten czy 6w szeks-
pirolox. méglby zgtosié niejedng watpli-
wobé, mégitby ubolewaé, ze ciecia tek-
stu zbyt duze, Ze przestawki, Ze wy-
rzucenie pewnych rél (az 6). Teatr nie
jest jednak muzeum. Racje sceny nie
sg racjami filologil. Inne obowigzuig
tu prawa, inne zasady w.ernoSci, Te-
mu, kto zna ,Szkice o Szekspirze”
Jana Kotta nietrudno
nMalbecie” Zamkow #$lady ich inspi-
racji. Inspiracji nie tyle szczegélowej,
ile ogdlnej, odnoszgcej sie do stwier-
dzei o naturze historii 1 mechanizmi
wladzy. Nie kwalifikowalbym tego ja-
ko zalezno§ci; okreflenie inspiracja
wydaje sie tu najtrafniejsze. Znajo-
moéé sformulowan Kotta pozwala do-
piero w pelni docenié oryginalno$é u-
jeé Zamkow, inno$§é przy pozorach
zbieznoéci,

Dla Zsmkow historia w , Makbeclek,
to nie tylko wielk{
mar, ktéry przeraza i poraza — do
tego punktu nie ma réinic z Kottem
— ale to takie summa dzialan $wia-
domych, wolnych, korygujacych dzia-
lanie mechanizmu. Dramat Makbeta w
jej ujeciu staje si¢ dramatem czlowle-
ka zniewolonego, ‘czlowieka, ktéry nad
glos sumienia przeklada wr6zby. nad
racje rozumu — racje zywiotu, Pier-
wsze sceny ,, Makbeta” pokazuja, ze
wszystko moglo byé inaczej, fe histo-
ria nie musiala byé ani kolem zeba-
tym, ani porazajgcym absurdem; a
staje sie {1 tym i tym z chwilg, kiedy
Makbet zawierza demonom, pokusom
idgcym od $wiata. Nigq analizuimy. w
szezegblach tej metafory: zniszczymy
jej wieloznaczno$é. Makket wypuszeza-
jgc z rgk ster wlasnego losu, przypie-
czetowal juz w pelni swojg kleske. Po-
zostal mu chaos przypadku, gra, w kt6-
rej nie jest sie juz partnerem, ale staw-
kg. Egzegeza nieszcze§é Makbeta nig
bylaby dla widza tak cramatyczna i
tak wstrzagsajgca, gdyby nie bylo po-
czatkowych jego wahan, opordéw, roz-
paczliwych pré
acji, ktéra podsuwa miecz.

Motyw wrbiby, czy raczej kuszenia,
rozbudowuje Zamkow do motywu cen-
tralnego, organizujacego caly spektakl.
Wiedimy w ,Makbecie” Zamkow o0-
becne sg we wszystkich decyzjach i
we wszystkich poczynaniach Makbe-
ta. Wktadajg mu do reki sztylet, dc-
powiadajg jego my$li. Zmieniaja ko-
stium, funkcje dramatyczna, ale do

odnalezé w

wyrwania sie z sytu-
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kofica przedstawienia nie schodzg ze
sceny.

Lady Makbet nie jest tylko czarnym
charakterem, upostaciowaniem zla. Jest
zwyklg kobietg, ktéra Zle obliczyla,
ktoéra nie ogarnela wszystkich kon-

sekwencji czynu, zrodzonego z ambicji.

i miloéci do wiasnego meza. MySlala,
Ze kubkiem wody zmyje plamy krwi.
Spelnienie zbrodni staje sie dla niej
dojrzewaniem do moralnoci, u$wia-
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domieniern. Los, ktérym chclala po-
kierowaé, przerést jej mozliwosci. Ku-
bek wody obmyje rece umazane krwig,
kubek wody nie przywréci jednak na-
ruszonege porzadku moralnego. Nie
ma powrotu do sytuacji przed -—-
Wszystko jest po —. Dramat Lady
Mzkbet w interpretacji Lidil Zamkow
nie tylko nie poraza widza, ale wywo-
tuje w nim tekie odruchy litoécl. Jej
nedza jest calkowita, bez zadnych od-
wotan. Schodzi ze sceny, a wladciwie
zapacda sie pod sceng, jakby to byto
zestanie do piekiel, ogromnie utrudzo-
na. Utrudzona zbrodnia, zmeczona bez-
sennofcig. Sen u Szekspira zawsze jest
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synonimem tadu wewnetrznego, stanem
L.aski, Sugestia obrazu, w ktérej Lady
Makbet prébuje zasngé, nalezy do naj-
silniejszych. Na scenie ogromne 1loie,
na nim wijace sie w konwulsjach cia-
1o Lady Makbet. Stychaé tylko ochryp-
1y szept, co§ jakby profbe o wyba-
wienie: spaé, spaé, spaé.. Reflektor
wydobywa gest rgk. Biale rece. Gra
tych rgk jest wstrzasajaca, Rece, mo-
g3 zabijaé¢; rece, mogg ocalaé.

. Zamkow (stwierdzenie to odnosi sie
do rezyserii) buduje spektakl systemem
point, zaskoczeri i niespodzianek, me-
todg kontrapunktéw. Powtarza kilka
motywéw czy kilka sytuacii, sytuacji
jakby pierwotnyeh z natarczywoscig
niemal obsesyjng. Nadaje im wymiar
wielkiej metafory, wymiar symbolu
kondycji ludzkiej. Niektére sceny roz-
grywa niemal w konwencji balefu i
pantomimy (podaje przykladowo dwies
wizja mieczéw, pierwsza uczta w zam-
ku, bardzo pigknie wyrezyserowana:
gra Swiatla i muzyki). Obok méwienia
wprowadza recitativa; réznicuje role
glosowo. °

Makbeta gra Leszek Herdegen. W
pierwszym akcie znakomity. Jest so-
ba i jest Makbetem, Dalej réinie by-
wa. Bardzo przekonywajacy w scenach
skupienia i refleksji, i nie do przyje-
cla w scenach szaleistwa. Prébuje w
nich réinych rél z réinych okreséw,
ale nie dochodzi, czasem tylko sie zbli-
Za do tej jedynej, ktéra moéglby za-
graé. W ktérymsé momencie jest o krok
od kleski artystycznej. Herdegen wcho-
dzi w Zomnickiego z ,Arturo Ui”
Trwa to kilka sekund. Sprawdza moz-
liwoSel i natychmiast wycofuje sie.
Potem_ jest juz sobg. W ostatnich sce-.
nach pokazuje wielkie aktorstwo. Po-
zostali wykonawcy powyzej $redniej
przecigtnej. Podoball mi sig zwlaszeza
Wojciech Zietarski (Malkolm) i Jerzy
Kamas (Makduf).

Dekoracje i kostiumy Urszuli Ge-
gulskiej o urzekajgcej pieknoSci i czy-
stoScl plastycznej. Monumentalne, su-
rowe zrywaijgce z poetyka nastojowof-,
ci, nowoczesne w fakturze; stanowigce
stop abstrakcji surrealizmu { sztuki
przedmiotowej. Drzewa z lasu Birnam
w ujeciu Gogulskiej majg ksztalt nie
zielonych galgzek, ale luf armatnich
z filmu ,Westerplatte”,
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