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ONIESMIELENIE BRECHTEM

Natilrlich entsteht dadurch mit der Zeit
eine schreckliche Langeweile, die den
Klassikern ebenfalls ganz fremd ich.

Brecht;: Einschiichterung
durch Klassizitag

£
to jakiego fiigla Zycie spla-
talo Brechtowi! Wysmis-
wal ,onieémielenie klasy=
kg”, kompromitowal ej
ogolnoludzkie aspiratje
jako uwarunkowane mn-
teresem klasowym, dgzyl do zme-
nienia funkeji dziel klasycznysh.
Dzisiaj, w pie¢ lat po $mierci, sim
jest klasykiem, ktéry ,oniesmieli™;
onieémiela chéry panegiryeznrch
komentatoréow, - publicznosé, tea%y,
Nikt dzisiaj nie rozprawia o ,ble-
dach Brechta”, ktore tak byly omy-
wiste niespelna dziesie¢ lat temu.
Gdziez sie podziali owi gorliwi pou-

v

nzacze, ktorzy wéwezas mieli odwa-

B¢ zarzuci¢ Brechtowi ,anarchiczne

buniarstwo (sic!), obiektywnie drob-
nomieszczanski ,,bezgraniczny indy-
widualizm®, sklonnoseci i upodoba-
nia ,schylku zachodu”, brak dy-
scypliny rewolucyjnej, walki im-
prowizowane i nieprzemyslane do
konica”? 1 oni tez ulegli ,,onie§mie-
leniu klasyka”, ktérego mechanizm
tak znakomicie analizowal wielki
nieboszezyk. Ich sady figuruja jesz-
cze w popularnych wydaniach, ale
oni $§piewaja juz w innym chérze.

Tak wiec po fazie krytyeznej, za-
czela sie nowa faza recepcji Brech-
ta jako klasyka. Nikt nie pyta eczy
Brecht, jak to wowcezas formulowa-
no, ,rozchodzi sie z marksistow-
skim rozumieniem dwoistego cha-
rakteru wojen”? Brecht jest klasy-
kiem, a klasyk zawsze ma racje,

nawet gdy bladzi. Bledy klasykéw sg
bowiem klasyezne i jako takie moga
by¢ przedmiotem kontemplacji. Jako
klasyczne dziela Brechta zaczynaja
byé odbierane jako ,,przedmiot este-
tyezny”, nie za$§ jako ,przedmiot
pouczenia”. Niebezpieczenstwo, kto-
rego nie przewidzial autor Lehr-
stiickéw. On cheial przede wszy-
stkim  pouczaé, rozpowszechniaé
nowe, a nie piekne widzenie swia-
ta. Trudno przypuszczaé, aby sa-
tysfakcjonowala go wezesna faza
recepcji jego dziela. W tych fajer-
werkach glupoty bylo jednak co$

pobudzajacego. Brechta np. pobu-
dzaly one do niestrudzonegé wy-
jasniania wlasnej doktryny. Faza

obecna, w ktérg wkroezyl posmiert-
nie, ma swoje mniebezpieczenstwa.
Gdyby zyl, musialby przeciw nim
wystgpi¢, moze w ftraktacie ,Prze-

ciw onie§mieleniu Brechtem”. Taki
traktat, z wrodzonym autorowi
uporem, przypominalby zapewne, ze
Swiat jego dziet moze byé w teatrze
wlasciwie odtworzony dopiero wte-
dy, gdy wraz z autorem rozumie sie
go jako zmieniajgcy sie i podlegly
przemianie. Takiego traktatu Brecht
nie napisze i kto inny bedzie mu-
sial, z perspektywy nowego do-
Swiadczenia, przeprowadzié ,rewizje
klasyka”.

Dzisiaj wiec méwi sie o Brechcie
jak o Szekspirze; o Matce Cburage
jak o Kupcu Weneckim. Nie dysku-
tuje sie obrazu $wiata, bo wydaje
sig on po prostu ,brechtowski” tak
jak - ,szekspirowski” jest §wiat
Szekspira., Publiczno$é chce widzied
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Eichler6wne jako Courage, tak jak
chece widzie¢ Holoubka jako Shy-
locka, Dwie role popisowe dla wy-
bitnych aktoréw. Slyszy sie pyta-
nia: ,Jaka byla Yvette?" jakby py-
tano o Jessike. W tej atmosferze
wychodzi czwarta polska premiera
Matki Courage na scene- Teatru
Narodowego w Warszawie. Nieco
wczesniej z premierg wystapil Te-
atr Stary w Krakowie. Jest rodzi-
my material do refleksji i porownan.
Eichleréwna - podejmuje polemi-
ke z Heleng Weigel. Ale polemika
ta przeradza sie automatycznie w
spor z tekstem. Artystka chee gracé
przeciw Weigel i ma dosé sily, aby
sprosta¢ temu zamiarowi, nie zau-
waza jednak, ze jednoczes$nie gra
przeciw tekstowi. Do polemiki z
_aktorky niemiecka popycha Eichle-
' rowne zapewne nie tylko ambicja.
Nie bez znaczenia sa uwarunkowa-
nia naturalne. Weigel jest oschia,
ascetyezna, ,odruch harpagon-
s ki”, na ktéorym buduje swojg ro-
le. wynika niejako’ z samej aury
tej postaci. Utrata dzieci w tej to-
nacji psychologicznej pozwala sie
przedstawié jako strata w budzecie.
Eichleréwna juz przez swoje uwa-
" runkowania naturalne wydaje sie
" bardziej miekka, jest postacig o kon-
turze mniej ostrym, ale za to posta-
_cig bogatsza, bardziej zréznicowa-
ng.

Weigel miala przed oczami pewien
stereotyp plebejski niemieckiej ko-
biety z ludu. Eichleréwna ma przed
-oczami polski stereotyp owej ,pg-
katej warszawskiej babiny”, ktora
w wierszu Ab urbe condita apoteo-
zuje Tuwim. Babiny, ktora 18 stycz-
nia 1945 na . rogu -Marszalkowskie]j
i Jerozolimskich sprzedaje ,hierba-
te” i ,$wieze ciasto”. Courage Wei-
gel nie jest ofiarg wojny, lecz jej
partnerem. Weigel odwaza sie graé
rzeczywiscie, jak wymaga tego tekst,
mala hiene wojenna. Brecht
nawet wprost méwi o ,.nikczemnosci
Courage”, dodajac zaraz, ze jest to
raczej nikezemnosé. klasy, niz oso-
by. Kiedy w scenie 6smej Kapelan
nazywa Courage hiena wojenna,

| Eichler6wna gburza sie nie tylko ja-

ko markietanka, ale réwniez jako

..

' ‘organizacji wojennej,

- zatem  wiedziona

Eichler6wna, Jej koncepcia Coura-
ge jest bowiem jnna. Ona gra postaé
na. Handel nie jest celem

- i, or orma,
k ile; Zna | waé
ieziie koleje  ® woiny. .} ¢ Courage

*Eichleré'Wny nie jest opefana’ zadza

zysku, Handluje J&kby “Smitmocho-
dem, poniewaz Wie. Ze ﬂfmm Zywi
wojne" W stosunktiido wainy. trzy-
‘dziestoletniej jest. to -zalozepie na-
der realistyczne, O ile wzbogace—
nie sie szarego czlowieka ‘ma ow-
_czesnej woinie bylo raczej wwatpli-
we, o tvle przetrwanie w- ramach
jedvnej, jaka
funkcjonowala, dawalo pewna szan-
vse. Wyraza to w sposdb jasktawy
stara - pie§i Nikolausa .Peuckera 2z
roku 1700:

Ich koche, siede, brate,
Wann wir zu Felde ziehn, und
ieb’in Uberfluss.

Courage Eichleréwny postepuje
instynktownym
rozsadkiem. Nie zawsze dobrze jej
sie wiedzie, ale nie wiadomo, czy
nie wiodloby sie jej -gorzej, gdyby
nie ciagnela za wojng, poniewaz
czasy sg zle. Obserwujac Courage
Heleny Weigel i jej upartg bezre-
fleksyjno§é, widz nie mial bynaj-
mniej ochoty utozsamiac¢ si¢ z mar-
kietanks. Czul sie madrzejszy od
bohaterki dramatu. Byl to jeden ze
sposobéw uzyskiwania dystansu,
~efektu obcosci”, na ktorym tak za-

lezalo Brechtowi. Patrzac na Coura-
ge Eichler6wny, widz gotow jest
wspolezué markietance, Ma bowiem
do czvnienia nie z idiotka, ktora nie
potrafi sie uczyé¢ z dodwiadczenia,
lecz z niespozytym bohaterem
ludowym. Moralitetowy sens
Matki Courage ulega w tym ujeciu
catlkowitemu odwroceniu. Ta przy-
powie§¢ miala pouczaé, Ze ' szary
czlowiek nic nie zyskuje na woj-
nie. Kiedy na scene weszia Eichle-
réwna, nagle z Brechta wyniklo co$
zupelnie innego. Przypowiesé¢ o ‘An-
nie Fierling okazala sie apoteozg
szarego czlowieka z ludu, ktory
przybieraige ,najmniejszg skale"
potrafi przetrwacé najwieksze katak-
lizmy. Rzecz paradoksalna: ta to-
ndcia, jaka wydobywa z Courage
Eichleréwna, jest na pewno prze-
ciw tekstowi, ale nie jest prze-
ciw Brechtowi.

Brecht. byl zafascynowany giet-
koscig, sila przystosowawcza boha-
tera ludowego. Stereotypem takie-
go bohatera byl dla niego Szwejk.
Otéz Eichleréwna nawigzuje do tej
postaci, eksponujac jej spryt, umie-
jetnoéé lawirowania mi grozny-
mi potegami, bagatelizujgce trakto-
wanie hadsel narzuconych przez
zwierzchnosgé, pertraktowanie z
przemoca, umiejetnos¢ kapitulacji i
odwrotu. Bardzo znamienna jest
pod tym: wzgledem, ujgta rowniez
polemicznie . wobec Weigel, scena
konicowa. W scenie tej Weigel jest
strzepem czlowieka. Jej ostatnie slo-
wa, skierowane do przeciggajacych
obok zolnierzy: ,Hola. zabierzcie
mnie z soba!“ brzmig jak rozpacz-
liwe wolanie pomocy. Inaczej
Eichleréwna. Ogromna, wyprosto-
wana, wprzega sie do wozu. Poin-
ta sztuki staje sie jej okrzyk wyso-
ki, pelny, wzbijajacy sie nad zglisz-
cza wojny: ,Trzeba na nowo zabrac
sie do handlu”. To zdanie pozosta-
je w uszach widza, jak zwycieski
okrzyk owej warszawskiej babiny,
ktora na gruzach Warszawy sprze-
dawala ,hierbate,

Eichleréwna wyzbywa sie w osta-
tniej roli swojej slynnej épiewnej
dykeji. Jej kreacja traci przez to na
blyskotliwoéei. Rozumiemy, Ze owa
spiewnosé byla “manierg podniesio-
na do rangi wlasnego stylu. Zacho-
wuje natomiast inne wyprébowane
srodki: zaskakujace operowanie ce-
zura, nagle przyspieszenia, maske z
opuszezonymi - powiekami. Stylizo-
wana §piewnod¢ Eichleréwny stwa-
rzala diktans, “ujmowata jakby w
cudzyslow kazdg kwestie. Byla to
wlasciwa forma dla 16l ,krolew-
skich”. Teraz Eichler6wna jest bar-
dziej bezposrednia, bez cudzyslowu,
szukajaca rezonansu i domagajaca
sie go od widza.

Intuicia artystvezna pozwala jej
na ryzvko, jakie moga podjaé tyl-
ko wieley aktorzy tragiczni. Na ba-
lansowanie na granicy rodzajowosci,
bez pograzenia sie w rodzajowosé.
Kiedy wydaje sig, ze juz zamieni
sie w postaé¢ z obyczajowego obraz-
ka. zaraz wyprowadza ja z tego za-
tdijczego dla sztuki Brechta prze-
chylu — wielki gest, wysoko wybita
pointa, wynalazcza pauza. Elemen-
tem uwzniodlajgcym i sublimujacym
jest swoista elegancja arty-
stvezna, kompozycja frazy, ge-
stu. Daje on o sobie zna¢ zwlaszcza
wtedy, gdy przetwarza treéci pro-
stackie, pospolite. Prostacki gest
uderzenia w dionie jako wyraz po-
dziwu, ekscytacji, nabiera w wyko-
naniu Eichleréwny niepowtarzalnej
elegancji artystycznej i staje sig
gestycznym refrenem roli.

Podstawowa skaza przedstawienia
warszawskiego stalo sie osuwanie
sie postaci w rodzajowodé, w do-
slownosé, w maly gest, w naturali-
stvezng tonacje. Wlasciwie Eichle-
rowna — poza Kattrin (Walteréw-
na) i Kapelanem (Wichniarz)

nie miala partneréw. Grala
jakby o pietro wyzej, rozumiejae,
ze jest postacia moralitetu, chociaz
falszywie interpretowala jego teze.
Jej partnerzy nie tylko nie zauwa-
zyli, ze graja w sztuce parabolicz-
nej, nie dostrzegli hawet, Ze graja
na wielkiej scenie, z odsionigtym
horyzontem, co 6 zohowigzuje do
-szczegélnego gestu, dykcii, postawy.
Najmniej ze wszystkich rozumial
zdaje sie rezyser, ktorego w ogole
nie mozna dosfrzec w przedstawie-
niu, toczacym sie zywiolowo i z za-
poznaniem kardynalnych regul epic-
kosci. Podwdjnym skandalem oka-
zaly sie songi. ‘Skandalem literac-
kim, ze wzgledu na poziom i bledy
przekladu i skandalem teatralnym,
ze wzgledu na poziom wykonania.
Okazuje sie, ze rezyser nie rozumie
komentujacei funkcji, songu w te-
atrze epickim, a 7aden z aktoréow
nie potrafi §piewaé¢ w owym szcze-
gélnym, markujgeym Spiew, styvlu
brechtowskim. Odnosi sie to row-
niez, niestety, do interpetatorki ro-
Ii tytulowej.

Kreacje Lidii Slomcrynquej h—ud-
no jest sprowadzié do jedneéj
formuly. W pierwszej cze$ei szhi-
ki gra markietanke Courage z
dystansem i 2z duza pomyslo-
wofcig W zakresie realistyczne-
go detalu. W cze$ei drugiej (po stra-
cie pierwszego syna) Stomezyn-
ska zdaje sie zmieniaé¢ koncepcje)
gra na zblizeniu, znosi dystans, -z
typowej staje sie rodzajowa. Pierw-
sze sceny w interpretacii tej inteli-
gentne] aktorki, zdradzajgce wyko~
rzystanie sztuki obserwacji i lekkie,
zatracajace goralszczyzng podto-
ny”, zapowiadaly ortodoksying wo-
bec modelt Berliner Ensemble, ale
nie rezygnujgcaz wlasnej inicjatywy,
wykladnie postaci Courage. Ta for-
mula zamazuje sie w toku sztuki
i ,hiena wojenna”, ktora budzi
wspolczucie, przestaje byé postacig
w wymiarze moralitetowym. Siom-
czynska miala dobrego partnera

w Herdegenie (Kucharz) $wiet-
nym w fonacji i masce, bar-
dzo niemieckim, ani na chwile
nie wpadajgecym w doslownosc.

Herdegen mial udany song o Sa-
lomonie — Jedynv dobry w tym
przedstawienju. Rowniez i w Kra-
kowie songi okazh]v sie nieumy$ing
parodia Brechta.' Opow adanie fa-
buty, pxerwsze zadaq\xe teatru epic-

“klego. iato ~tok “jakajacy sig”.
‘ Zwiqzkrppré}ezyﬁgwe miedzy !
szezegolnymi scenami  gubily sie,
chwilami fabula przestawala byé
zrozumiala.

Dlaczego drastyczne wykrocze-

nia przeciw poet¥de i idei Brechta,
tak razgce w warszawskim i kra-
kowskim przedstawieniu, okresli-
liSmy paradoksalnie jako ,,onieSmie-
lenie Brechtem”? Sg one, jak sa-
dze, przejawem szczegdlnego stosun-
ku do Brechta jako klasyka w
nowej fazie jego recepcji. Juz po-
przednia faza dowiodla, ze potrafi-
my daé przedstawienia poprawne
z punktu widzenia. jego doktryny
formalnej. Teraz to odejscie od mo-
delu i idei ma = charakter inny.
Brechta traktuje sie jak.klasyka,
a to znaczy, Zze nie traktuje sie rze-
czowo jego racji. Poki nie byt kla-
sykiem, byl gorliwie (chociaz nie
zawsze madrze!) sprawdzang propo-
zycig ideows. Dzisiaj zaczyna byé
propozyeja pod adresem reperiua-
ru. Byl przedmiotem refleksji: sta-
je sig ',,przedmiotem  do grania®.

Andrzej Wirth

Bertolt Brecht: Matka Courage 1
i94 dzieci. -Przekiad J. S. Leca,
Songi: Walteréwna 1 Wolinska (7). _‘E&-
fyseria: Z. Sawan. Muzyka: P. Dessau.

Teatr Narcdowy w Warszawie, Teatr
Kameralny w Krakowie, Rezyseria: Liv

dia Slomczynska. pSongi: J. S. Lea
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