Krola
scenie

ry Warszaw-
oziom w ciggu
lat ulegl wiel-
na lepsze) oraz
d dyrekeja Boh-
i Lhérv meskie

znakormcv‘
iecia ftrage-
z intuicjg

rodzaj glosu
nie od-powiadal
Nastep-

cej sie ze swegn zadania ob-
sadzie, witaliSmy z przy-
jemnos$cia nowych solistow:

rystyne 3zos-tek-Rad-
raz Kazi-
Pustelaka (Edyp). In-
tie spiewali: Jerzy Ku-
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Persefona

szczona jes lewej stronie.
W tym uje taniec Persefo-
ny wypet iemal cala ak-
cje sceni ajgcego bli-

ny Jamnx Jarzynow-
¥, afi jego wykopanie przez
uzdojniona skadingd solistke
Opery Baltyckiej, Ali-
cje Boniuszko, nie zdolaly tak

l:')pera W Warszawle: ,,Krél Edyp* Strawinskiego. W glebi — Krystyna

Szczepanska (Jokasta).

Kierownictwo muzyezne: Bogdan WodicZko, reky-

seria: Konrad Swinarski, scenografia: Jan Kosinski

dlugo przykué uwagi widzow.
Ukladowi tanca (nieudany ko-
stium w _spos6b niezrozumia-
1y kontrastuje z ubiorem Per-
sefdny-recytatorki) zabraklo
a odpowiedniego zespple-

mia % charakterem i nagtro-
jem muzyki, samej zaf od-
tworeayni konieczgej tu-

mumkg stowa.
Partie tenorg r: o}pn $pie-
wali azimierz Pu-
stelak, or bezb edny wokal-
nie i ogdan Pa-
procki

Ocenigjac jak f\ajbardn&:
pozytywhnie realizacjg Persefo-

wigowiska baletowego, \wpro-

ZWYKLA

ISTORIA Matki Coura-

i jej dzieci ToZnl sie

jednym wzgledem

od wielu dziel Brechta: wy-
stepujg w niej ludzie zywi i
to, co sie z nimi dzieje, ma
pozory historyveznej i ludzkiej
prawdy., Wiedza o dialektyce
i prawach historii nie potra-
fita w tym dziele zastapié
prawdy o samym czlowieku

wadzajac postaé Persefony, a

awet Demeter, jej orszaku,
erkurego, Plutona i innych
(zWlaszcza, ze teksty sg mi

Gide’a))\ Jest to nieraZ prakty-
kowane \na innycly scenach
staje sig wowczas

i czytelna
licznosei, a

bardziej atrakeyj
dla szerokiej p!

przy tym bardzigj skontrasto-
wana z KT% Edypem (byé
moze trudn pclegata na
tym, ze w tgkim ujeciu od-
tworezyni aci Persefony
powinna b ednoczes$nie i
tancerky i e«(.‘}'t?torkﬂ).
Zastrzezg¢nia te\ bynajmniej
nie oslabiaja wielkkiego wra-

Swit¢zianka Morawskiego i
rowana oberza Szalow-
0) z tym wiekszym zain-

\

\

terescwaniem oczekujemy Ifi-
wenii Glucka, ktéra z pewno-
&cig bedzie pierwszg demon-
\ stracjg stylu widowiskowego,
\ gaki nowe kierownictwo za-
\ mierza mnada¢ przedstawie-
\\mom opery sensu stricto.

\ JERZY MACIERAKOWSKI

P.S. Niektéorzy ze sprayoz-
dawceow w shusznym skadi
entuzjazmie dla nowsaj

«ji starajg sie dowiesé&/— chy-
ba catkiem niepotrzebnie —
ze wlabciwie dotyghczas mic

rzylo sie w Ope a Nowo-
grodzikiej.

Rzecz \oczywista, ze elspa-
ryment 2 wi iskiem takim
sak Krol \Edyp jest pierwszy
i byé moze/ bedzie jedyny w

N:e nalezy

Opera Warazawska
lkg schlllerowska in-

ne azdej wleiklej sceny
przedstawienie Borysa Godu-
nowf (mistrzowskie przygnto-

sldwa MierzejewsKiiega), pra-
rezyserskie Aleksandra
Bardiniego, scenografie Tere-
sy Roszkowskiej i Andrzeja
Pronaszki, kreacje taneczno-
aktorskie w Romeu : Julii
{Bittneréwna, Sawicka, Bnr-
ski, Gruca, Kilinski), czy
w 1k1e role wokalistiw, z n:e-

a Swiat, w

oW mlnlonego

1 doe i trud i pra-
g j Zyczymy
nowgj dyrekcji, y okno na
Swi juz na state
otyarte, a nie tvlka w wyiat-

HISTORIA ANNY FIERLING

MARIA CZANERLE

jako o ofierze wojny. Matka
Courage zwyciezyla historie,
chociaz historia okazala sie
silniejsza od niej. Historiozo-
ficzna przekora starej mar-
kietanki stala sie kiedys po-
wodem wielu do niej preten-
gii. Dziwiono sie. ze Matka
Courage, ktdora tak wiele prze-
#zvla, nie umiala ze swoich
przezyé wyciggnaé odpowied-
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nich wnioskéw. Jej stosunek
do historii i wojny jest taki
sam na poczatku, kiedy w woj-
nie widziala jeszcze Zrodlo zy-
cia, jak ma koncu, kiedy zna-
lazla w miej ruine i é&mieré.
Nie zorientowala sie nawet (co
bardzo jej miano za zle), ja-
ka to byla wojna, ktéra da-
wala jej zarobki i1 zabierala
dzieci — dobra czy zla, spra-

-




wiedliwa czy zaborcza. Tros-
ke o klasyfikacje wojny trzy-
dziestoletniej i ocene wlasnej
dwiadomoscei zostawila teatral-
nym krytykom. Za wiele mia-
la wlasnych klopotow, trud-
no sie jej nawet dziwic.

Nie mozna zreszty powie-
dzieé, ze postacie Matki Cou-
rage cierpia na brak swiado-
mosci. Matka, Kapelan i Ku-
charz rozumieja dostatecznie
wiele, prawie tyle samo co
autor, sta¢ ich na wartosciu-
jace uogodlnienia, proza i wier-
szem, nie staé ich tylko na
wnioski, dotyezace ich wlas-
nej postawy. My$l o sprzeci-
wieniu sie zZlu nie przechodzi
im nawet przez glowe. Trze-
ba by¢ doprowadzong do osta-
tecznosci kaleka, 2zebhy sig
zdoby¢ na stracenczy czyn Ka-
tarzvny. Wymowa tego dziela
jest okrutna i beznadziejna.
Nie tylko wojna wydaje sie
tu koszmarem. Koszmarem sg
ludzkie reakeje ma bezsens
éwiata, poeczucie niemoznosci
i bezsily, by czemukolwiek
przeciwdzialaé. Piesn Matki
Courage O wielkiej kapitula-
cji brzmi jak ,deklaracja ide-
owa” szarego czlowieka wobec
niszezacego fatalizmu wojny.

W innej kromice historycz-
nej Brechta, napisanej pare
lat péZniej, mie ma juz pro-
stego czlowieka wplgtanego w
wielkg historie. Matka Coura-
ge, powstala w roku 1938, po-
niosla historvezng kleske. W
Niepowstrzymanej karierze Ar-
tura Ui czyli Adolfa Hitlera,
napisanej w 1941, mie widac
juz nikogo, kto by prezento-
wal potencjalng sile. mogaca
sie przeciwstawic. Marksista
Brecht wydaje sie tu w spra-
wach historii jakby bezrad-
ny. Moze interesuje go bar-
dziej determinizm historii, niz
ludzkie mozliwoéei przeciw-
dzialania, Dzieje s$wiata de-
cvduja sie w ekskluzywnych
regionach, o ktérych maluez-
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cy maja tylko niewyrazne po-
jecie. Ci, ktérzy tworzq hi-
storie, i ci, co staja sig jej
ofiarami — to dwie strony
medalu, ktérych Brecht nie
probuje ze soba polaczyc.
Matkae Courage przedstawia
jedna z tych stron, Arturo
Ui — drugs.

Dla dzisiejszego teatru war-
tosé poznawcza Matki Cou-
rage wydaje sie mieporowna-
nie wieksza miz Artura. Nie
z powodu ladunku odkryw-
czych probleméw 1 mysli,
nad czym Brecht sie z natu-
ry nie wysila. Pewien wybit-
ny krytyk powiedzial o nim,
z> ubostwo mysli przyjal za
zasade, ktéra sie nawet szczy-
ci. Arturo Ui, moworoczna
szopka o zlym Herodzie-Hi-
tlerze, mogtby byé tego Swia-
dectwem. Artura Ui moze z
powodzeniem zagraé¢ teatr ku-
kielek. Matke Courage mu-
sza graé zywi aktorzy. Artu-
ro Ui dziala na zasadzie tea-
tralnego wstrzasu, przez kon-
frontacje z historyeznym do-
${wiadezeniem widowni. Mat-
ka Courage powinna przej-
mowacé i wzruszaé inaczej niz
caly teatr Brechta, wbrew
jego programowe]j estetyce, W
jej aparaturze mieéci sie
wszystko, co Brecht zastosowal
w teatrze: ekspresjonizm i
naturalizm, teatr epicki, poe-
tveki, heroiezny. Ale jest tak-
7e co§, co ja od innych u-
tworéw Brechta odréznia: Iu-
dzka tragedia Matki Cuurage,
ktora cheiala przechytrzyé
wojne.

Historia dobrzs nam znana.
Ilez to takich hien 2
U nmas na wojiig, 2Zeby zwy
ciesho przetrwaé, i jak pu-
stoszace moralne rezultaty da-
walo ich wojenne rzemioslo
w bilansie niespisanych maro-
dowych strat! 1llu mlodych
Eilifow sklonnych bylo mor-
dowaé kogo sie dalo, by za-
spokoié energie, zwyrodnialg

w warunkach wojny! Tylko
Katrin jest nietypowa. Ale
niema Katrin, najbardziej te-
atralna z postaci brechtow-
siciego dramatu, jest wymy-
slem jego teatru i jego ideo-
wej mniesubordynacji. Kairin
normalna, zbuntowana i pa-

Lidia Slomeczyhnska (Matka Courage)
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Teatr Stary im. Modrzejewskiej

w Krakowie: ,Matka Courage*

Brechta. Leszek Herdegen (Ku-

charz) i Lidia Stomczynska (Mat-

ka Courage). Reiyseria: Lidia

Stomezynska, scenografia: Urszu-
la Gogulska

triotyczna upozytywnilaby
dzielo Brechta; Xairin nie-
szezesliwa kaleka, ktdra zdo-
byla sie na heroiczny czyn,
zawiesza nad nim czarng flage
rozpaczliwego smutlku.

Takie skojarzenia przyszly
mi na my$l, kiedy patrzylam
na krakowska Matke Coura-
ge. Lidii Slomczynskiej (re-
zvserce i Matce Courage) nie
chodzilo tu pewnie o wiel-
ka historyczna tragedig, mo-
numentalnie zakrojona, jaka
pokazal kiedy$§ Berliner En-
semble, Woz Matki Courage
nie zataczal po malej scenie
Teatru Kameralnego szero-
kich, symbolicznych kregow,
jak po scenie wielkiej histo-
rii. Wtoczyl sie w pierwszy
obrazie i wysiadta z niego
Lidia Slomezynska, domorosla
matka Courage, cwaniara 2z
Krowoderskiej lub z Mary-
montu, ktéra siebie i swoje
dzieei postanowila uchowaé
zdrowo przed wojng i jesz-
cze zrobi¢ ma wojnie interes,
Byla rodzajowa i zacvzepna,
w miare wulgarna i chytra,
obdarzona przemoZnym in-
stynkktem Zycia a tak’e in-
stvnkrem wlasnosci, skupio-
nym na tym gracie na kol-
kach, ktory zawieral jej ealy
ruchomy majatek, zywy i
martwy. Woz Matki Courage,

i Izabella Olszewska (Katarzyna)




miejsce zamieszkania i §ro-
dek lokomocji, stanowil ru-
choma barykade, w ktorej
zywotna markietanka oszan-
cowala sie posrodku wojny
i na przekdér wojnie.

Ten woz graciasty (bo z
gratow sklecony) utkwil na
tle dekoracji przedstawiajaceij
niebo obladowane chmurami
i rozdarte plamami pociskow.
Nie bylo to zwykle niebo: je-
go malarska ,architektura”
przypominala fotografie ksie-
zyca, robiona z rakiety ko-
smicznej. Poza tym kbyly ma-
lownicze kikuty drzew i do-
mow spalonych przez wojneg
i czerwone kostiumy, zczer-
niaie od sadzy i dymu. Sce-
nografia Urszuli Gogulskiej
zawierala dyskretne aluzje
do tego, co cheieli pokazaé
aktorzy i rezyser.

A cheieli, jak sie zdaje, po-
Kaza¢ wojenny dramat pro-
stego czlowieka, jaki sig zaw-
sze | wszedzie rozgrywa, nie-
zalesnie od tego, kiedy i o co
walezy. Dramat nie w sensie
teatralnym, ale mnajprofciej
ludzkim, troche ahistorycz-
nym, bo historie traktujgcym
z perspektywy mnazbyt odleg-
lej, by czlowiek prosty mial
w niej cokolwiek do gada-
nia. Nikt tu nie tragizuje ani
nie patetyzuje zdarzei, ktore
sie toczg wartko i tak natu-
ralnie, jakby w dzien pow-
szodni rodziny, ktora cheia-
luby Zy¢ mormalnie, ale czasy
sa takie, ze wladnie nieszczes-
cia i zle przypadki stajg sie
jej nmormalnym losem. Z tla
wydarzen codziennych, odbie-
ranych z mnieco gorzkim hu-
morem, jak ludzie prosci
zwykli odbieraé swoje trud-
ne zycie, wyrastajq male tra-
gedie Matki Courage, wlas-
nie matki, ktora pociski zle-
go losu trafiaja w miejsca
najczulsze — w dzieci. W
tych obrazach, kiedy Matka
Courage traci kolejno swoje
dzieci, albo kiedy jej dzie-
ciom dzieje sie co§ niedobre-
go, ma scenie rozgrywa sie
przejimujacy dramat hezrad-
nej macierzynskiej milosci.
Pod twarda skorupg zaharto-
wanej ma wszystko markie-
tanki przemycala Slomczyn-
ska cale warstwy czulego
niepokoju, niespokojnej tro-
ski i prawdziwie ludzkiego
balu,

Najpiekniejszy w spektak-
lu jest chyba jej ,duet mi-
losny” =z Katarzyna. Bardzo
jej sie ta Katarzyna (Izabel-
la Olszewska) udala. Jest
przeciwienstwem zmateriali-
zowanej matki, ktéra calag
swoja drapiezma zZywotnosé
zuzywa mna zewnagtrz, w wal-
ce =z mnieludzkim $wiatem,
gdzie tyle czyha na nig za-
sadzek i klesk. Katarzyna ro-
zumie, slyszy 1 reaguje na
rzeczy, ktoryech matka nie
nioZe W pore zauwazycé: jest
jak sejsmograf czula na wszyst-
ko, co ja tak bardzo obcho-
dzi, a mnie obchodzi innych,
na uchybienia moralne osdéb
dramatu, ktérym pojecia mo-
ralnosci czy humanizmu wy-
daja sie calkiem obce.

Znakomita, pelna drama-
tyeznych spie¢ jest scena, W
ktérej Katarzyna pragnie u-

przedzi¢ Szwajzerkasa (Jerzy
Sopocko) o grozacym mu mnie-
bezpieczenstwie i cigg dalszy
jego sprawy: scena targu o
jego zycie i konfrontacja zy-
wego i martwego Szwajzer-
kasa z matka i siostra. Kon-
kurowaé¢ z nia moze tylko
zakonezenie, od owego mo-
mentu, kiedy Katarzyna pod-
stuchala rozmowe matki =z
Kucharzem; jej ucieczka, po-
dobna do ucieczki zranione-
go zwierzecia, i rozmowa Z
matka. punkt kulminacyjny
owego mniezwyklego ,duetu”,
w ktorym tragizm sytuaeji
matki i edrki doszed! do gra-
nicy, skad widoczne sie sta-
ja glebie ludzkich mozliwosci

Stomezynska wystawila Mat-
ke Courage ze skrétami, kto-
re spektaklowi nadaly tema-
tyezna zwarto§é 1 Zywosc.
Wyrzucila obrazy, ktore kom-
plikuja lub nie poszerzajg
zbytnio biografii Anny Fier-
ling i postaci mnajblizej sto-
jacych (jak scene z koszula-
mi, ktérych nie cheiala daé
kapelanowi na bandaze dla
rannych chlopéw, sceng 2z
dzieckiem ocalonym przez Ka-
trin, sporo rozmow historio-
zoficznych” itp). Zostalo cale
zycie osobiste Matki Courage,
przede wszystkim matki, ale
takze kobiety i jej stosunku
do obydwu ,amantéw”, Ku-
charza i Kapelana.

Wojciech Zietarski (Zoluierz), Lidia Slomezyniska (Matka Couragel,

i uczué. Te scene obydwie
zagraly przejmujaco.

Nie wiem, czy to byl §wia-
domy zamysl! rezysera, ale
wielka scena Katarzyny, kt6-
ra z dachu chlopskiej cha-
lupy bije w beben na alarm,
jej émiech triumfalny i msci-
wy, jej coraz to zawzietsze
uderzenia, ktérymi zagluszyc
cheiala swoj lek przed groz-
bami zZolnierzy — zlaczyla mi
sie wyraznie z tamta, po-
przednig rozmowsg z Kucha-
rzem i z matksg. To byla sce-
na odwetu Katarzyny za wia-
sne kalectwo, za niespelnione
nadzieje milosne, za sponie-
wierane zycie pelne podstu-
chanych obelg, za poswigce-
nie matki, ktorej stala sie
kula u mnogi, za niedobry
$wiat, w ktérym zabraklo
miejsca dla takich jak ona.
Katarzyna - niemowa skorzy-
stala z okazji, jaka jej pod-
sunela . historyezna sytuacja”,
azeby dojé¢ do glosu. Nie
wiem, czy wykonujac swaj
przedsmiertny koncert., mys$la-
la takze o tym, Ze ma to
byé lekeja moralnosei i pa-
triotyzmu dla tych wszyst-
kich, ktérzy zajeci wlasnymi
sprawami, zapomnieli o jed-
nym i drugim.

Trzzha powiedzie¢, ze mez-
czyzni zostali w tym dziele
potraktowani przez Brechta
po macoszemu. Sa glupi jak
synowie Matki Courage (bo
,dzielny” Eilif takZe nie grze-
szy inteligencjg), cyniczni i bez
skrupuléw jak Kucharz albo
zaklamani 1 niemadrzy jak
Kapelan. Anna Fierling ,za-
grala” na jednym i drugim, na
Kucharzu i Kapelanie, Sceny z
Kucharzem, ktérego uwodzi-
cielskie talenty i filozoficzne
sklonnosei pokazal z prawdzi-
wie meska flegma Le2szek Her-
degen, maja dyskretna aure
nieco spoznionych mnamietno-
dei. Namietnoéé do fajki Ku-
charza wygrala tez Slom-
czynska w moze nazbyt ja-
skrawej scenie z zazdrosnym
Kapelanem, kiedy rozparta w
podworzowym korycie ¢mila
namietnie owsa fajke, a ope-
tany zazdroscig Kapelan (Jan
Adamski) rabal z furig au-
tentyczne drzewo.

1 jeszeze a propos prawdzi-
wego drzewa i paru TrzZeczy
nieprawdziwych. Mozna oczy-
wiscie rabaé¢ prawdziwe drze-
wo, a jednocze$nie stwarzaé
sytuacje, ktore sie widzowi
nie kojarza z zadnym z je-
go doéwiadezen. Teatr Brech-

ta daje pod tym wzgledem
rezyserowi szerokie licencje.
Pod jednym tylko warun-
kiem: by widz zaskoczony
zachowaniem aktora, potrafil
sobie jednak wytlumaczy¢, dla-
czego Matka Courage w zna-
komitej scenie z Szwajzerka-
sem (scenie zupelnie reali-
stycznej) wypowiada najbar-
dziej tragiczng kwestie [.Mnie
sie wy-da-je, ze ja sig za-
dlu-go tar-go-wa-lam.. (i o
coree) O-na juz wie o wszy-
stkim”] sylabizujac poszcze-
gblne zgloski. Albo tez, czemu
chlopi, pocieszajacy Matke
Courage, ktéra nie moiZe sig
rozsta¢ z cialem zabitej cor-
ki, przemawiajg do miej cho-

Jozef Morgala (Starszy Zolnierz)

rem. Zeby rozproszy¢ iluzjg
zbyt tragicznej czy ckliwej
sytuacji? To po co ja bylo tak
prawdziwie odgrywac?

Nie tlumacza sie obandazo-
wane twarze Zolnierzy w
scenie poprzedzajacej song
O wielkiej kapitulacji. Ale
sq to tylko detale w spektak-
lu zrobionym z kurazem, W
ktérym wiadnie ludzkie spra-
wy zyskaly tyle zyciowego
wigoru. Bo slabsze juz byly
songi, choé dobrze sie chyba
stalo, ze je rezyserka teatral-
nie wkomponowala w akcje.
Moze najwiecej ekspresji wlo-
zyla Romana Prochnicka (su-
gestywna rola Yvette) w swéj
song O fraternizacji, nastro-
jowo zagrali swdj duet ze-
braczy Matka Courage i Ku-
charz, z wdziekiem zaspie-
wal i odtaneczyl swdj song
Woiciech Zietarski (Eilif).

Przedstawienie ma jeszcze
jedng wazng zalete: ze fo, co
niekonsekwentne i slabe, fo-
nie w jego wartkim nurcie,
a na wierzehu =zostaja wy-
razne i mocne postacie i sce-
ny, ktére mozna zapamigtac.

MARIA CZANERLE
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