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Rzadko sie u nas grywa tragikéw

greckich. Po trochu juz zapomnieli§- *

my, jak wygladaja na scenie Ajschy-
los, Sofckles, Eurypides. Straszg nas
jch nazwiska — to efekt niedobrych
metod nauczania literatur starozytnych,
Tiluga lista obowigzkowej lektury w
klasach licealnych przywodzi  zawsze
gorzkie wspomnienia. Sktonni do po=-
chopnych wnioskéw wydajemy wyro-
ki: to nuda, rupieciarnia. Jakiez zna=
czenie mogg mie¢ dla -nas sprawy
sprzed dwudziestu kilku wiek6w, wy-
rosle w zasiegu innych kultur i in-
nych problemow? Nie lubimy osobli-
wosci muzeainych.

Zdarza sie jednak, Ze rzeczy stag’e
bywaja stare pozornie. Kiedy im sig
przyjrzymy dokladniej, zaczynamy W
nich odkrywaé jakies nowe w_aloty,
elementy, ktore nas zdumiewaja —
gaskakuja. I dochodzimy do w'niosku?
%e im dalej wstecz siegamy, tym wigce]
odnajdujemy tam elementéw ,,nowo-
czesnosei®, ktébra w sztucé znaczy tyle

co odkrycie. Im blizej czasoéw Wwspdl-

czesnych, tym odkryé mniej, tym wig-
cej ,plagiatéw”. Skoncbzyla sig epoka
ertystycznych wynalazkéw, zaczely sig
czasy nawrotéw, powtdrzef, pozor-
nych rewolucji.

Juz przy. pierwsze] odslonie ,,Me-

(tak, uczestniczymy, nie ogladamyl) w
tragedii, ktéra napisano dwa i pol ty-
siaca lat temu. Po odrzuceniu mitolo-
gicznej emegdoty stwierdzamy, ze sziu-
ka uderza w jaki§ bardzo wainy nerw
wspblezesnosei. Cywilizacje pows’gaJa,
zmieniaja sig i ging, ale cztowieka
prze$laduja wecigz te same sprawy. I
$adng miarg nie mozna omingé¢ nakazu
moralnego: czyn dobrze, unikaj zlego.
Normy i rozwigzania etyczne sg rzeczg
trwala wsréd powszechnej zmienno-
fci. Nie podlegaja dzialaniom czasu.

Medea broni rzeczywistych wartosci,
broni swego domu przed rozbiciem. Stol.
na - strazy nienaruszalno§ci porzadku
moralnego. Jej sformulowania majq je-
szcze dzi§ ciezar aforyzmoéw. Niektére
fragmenty tekstu ,Medei brzmig jak
majlepsza publicystyka, jakg ndpisano
w obronie kobiety, jej praw i obo-
wigzkéw. (Bardzo namawiam milode
malzenistwa, aby poszly na ,Medeg*
do Kameralnego. MoZe argumentacja
wielkiej sztuki okaze sie celniejsza od
gazetowych truizméw wna tematy ro-
dzinne). ; ;

Swiat ,,Medei* jest brutalny i okrut-
ny. Przeraza nas jego okropnofé. Na
ecenie rozgrywajg .sie wielkie drama-
ty. Konflikty na miare mocnych lu=
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dzl. Wazq sie losy przeznaczenia. Wcigk
komus$ co$§ zagraza. Obecnosé é&mierci
jest ustawiczna. :
s,Medea“ Eurypidesa jest monodra-
matem. Wszysiko tam jest drugopla-
nowe, trzecio- gzwarto rzedue, .z wy-

Jjatkiem dramatu kobiety: zdradzonej

Zony i zrozpaczonej matki. To arcy-
dzielo psychologii kobiety — kobiety
oszukanej, zdolnej do wielkiej miltosci
i wielkiej zbrodni. Je$li wybrata zbrod-
nig, to tylko dlatego, ze jg oszukano,
zdradzono, sponiewierano jej' uczucia.
edea w kreacji Lidii Slomeczyfiskiej
ma wiele “twarzy. Trudno zliczyé jej
maski. Jak umie je nakladaé, zmieniaé,
jest  kobieta zywa: impulsywna,
gwaltowna, ruchliwa. Wsirzasa, kiedy
gra ciszg, spokojem, bezruchem (kon-
cowe sceny sztuki). Poza niag sg tylko
figurki. ‘Jazon — typ dorobkiewicza,
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ktéry wszystko poswieci dla pieniedzy,
dobrej posady, nadziei na wladze.
Wygtasza przy tym wznioste komu-
naly. Jest tylko jeden moment, kiedy
Jazon budzi lito§¢, w chwili, gdy do-
wiaduje sie, ze wszystkie jego wysiltki
zostaly zmarnowane: zamordowano je-
go dzieci. Role te szczefliwle powie-
rzono Wiktorowi Sadeckiemu. Jego
dialog utrzymany w intonacji podnio-
slych przeméwien kapitalnie demasko-
wat czarny charakter postaci.

Lidii Stomczyfiskiej nalezg sie duze
brawa za TreZyserie. Przedstawienle
»Medei“ zbudowala na zasadzie po-
mieszanla réznych porzadkéw, poetyk,
styl{@v — byt to réwnocze$nie teatr

—gest, symboliczny znak.

ekspresjonistyczny, intelektualny { wy-
obrazeniowy. I trzeba powiedzieé, 2e‘
to pomieszanie dalo dobre efekty ar-
tystyc.na |

Pewne partie byly przerysowane, |
przeciggniete w kierunku naturalizmu
— mialy w sobie krzykliwg surowo$é
(niektére kwestie Medei). Inne graly
celnosciag gnomicznych  sformulowan.
Wypowiadane w ciszy brzmialy jak od-
wieczne i niewzruszone pewniki (ko-
mentarze chéru). Invie odwolywaly sie
do ‘wyobrazni widza poprzez umowny

Dekoracje surowe,upresaczone:’ ko=
tary i kolumny. Dominujgcy kolor po-
pielato-szary. W gérze ciemne, poszar-
pane plamy, symbolizujace atmosferg
grozy i niepokoju.

Przy opracowaniu rél aktorskich
wprowadzono element muzyczny: Zr6z-

nicowano role wedlug rejestréw
glosowych., Pewne  wersety <¢hé-
ru byly épiewsnme, inne recytowane, a-
jeszeze inne rozbite na pojedyncze glo-
sy. Ustawienie chéru, .jego zmiany,
uzalezniono od rozwoju akcji, sytua-
cji. Dzieki temu widowisko nie bylo
statyczne, monotonne. Muzyka Lucja-
na Kaszyckiego, operujgca dysonan-
sem, uwydatniata ,nerwowoéé“ akeji,
podkre§lata spiecia dramatycme.
BRONISEAW MAMON

Eurypides: Medea., Przekiad: Stanistaw
Miler. ReZyseria: Lidia Slomczyniska. Sce-
nografia: Andrzej Cybulski. Muzyka: Lucjan
M. Kaszycki, Choreografia: Wanda Szczukae
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