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O ,POCIAGU DO MARSYLI®
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o nlewielkiego prowincjonalne-

go miasteezka  francusklego
przybywa pulk zolmierzy, Kktorzy
maja zostaé zaladowani do Marsy-
111, aby stamtad odptyna¢ na wojng
| przeciw narodcwl Vietnamu. Lud-
nosé miasteczka protestuje w ulicz-
nych manifestacjach przeciw te] ko
lonialnej ekspedycji, protestuja ma-
tki i zony, przybyle z najdalszych
stron, aby pozegnaé odjezdzajacych.
Dla uSmisrzenia manifestacji zolnie«
rze ofrzymujg rozkazy zajecla sta-
mowisk w poszezegblnych mieszka:
nlach prywatnych. Grupa zlozona z
szesciu zolnlerzy wpada do malego
domku starego maszynisty kolejo-
wego Ledoux w momencie kiedy
Ledoux — ktéry .wlasnie poprzed-
niego dnia przeszed! na emeryture
— Swieci wraz z zong swo) plerwszy
wolny wieczor. W mieszkaniu kole-
jarskiej rodziny w przeclagu  kilku
godzin .rozgrywa si¢ zasadniczy
konflikt. Zie¢ Ledoux, komunista
Martin, odmawia poprowadzenia
poclagu do Marsylil, za co pdinie]
zostaje aresztowany. Odmawlaja ré-
wniez Innl towarzysze - kolzjarze.
Wiadze zwracajg sie do Ledoux. W
duszy starego toczy sie walka. Od
wyruszenia w droge powstrzymuje
go instynktcwna swiadomos¢ klaso-
wa jednoczaca go z demcastrujacym
| zZa oknami ludem; widok rozkwate-
rowanego u niego oddzialu otwiera
mu oczy na to, ze wojna toczy sie
nie tylko w Indochinach, ale row-
niez tu, w jego mieszkaniu. Do wy-
Jazdu pcha go Zcma, mieszczalniska
zwolenniczka ,$wietego spokoju”, a
przede wszystkim tesknota do znale-
zienia si¢ z powrctem na lokcmoty-

wie 1 prowadzenia pociggu. I wre-
szede Ledoux wsiada do parowozu.
Ale wtedy ,,cof sie w nim cckng-

{o", Zamiast poprowadzi¢ transport,
Ledoux je#dzi na swojej lokomoty-
wie tam i z powrotem po stacji, po
czym wypuszeza z lokemotywy pa-
re, wyslada 1 — przylacza si¢ do
manifestujgcych na jego cze$¢ mas.
Demonstracje przybierajag na sile.
Czes¢ zolnierzy, ktérym rozkazano
skiercwac broni w piersi ich braci,
cdmawia posluszenstwa 1gczac sie z
| manifestantami. Ledoux raniony u-
miera w ramionach Zony 1 corki,
podczas gdy za oknami poteznieje
gniewna piesn ludu.

Juz to, z natury rzeczy powlerz-
chowne, streszczenie sziuki Krzysz-
tofa Gruszezynskiego ,,Poclag do
Marsylii, ktére] premiere ogla-
dal Krakéow w dniu 18 kwietnia
br. (wyjagtkowo, dla uczezenia 60
rocznicy urcdzin Prezydenta Bieru-
1a w Teatrze im. J. Slowacklego;
normalne przedstawienia odbywaja
ele na duzej sali Starego Teatru) —
pozwala, w pewnej przynajinniej
mierze, zorientowaé sie w jej zale-
tach 1 wadach. Niewatpliwe zalety
to celna aktualno$é polityezna roz-
szyfrowujgca umiejetnie splot zaga-
dnien, kiore wigzg sle z toczgcq sie
na calym swiecle walkg o pokd]
przeciw imperialistom i1 neofaszys-
tom, dalej szczera zarliwoéé ideolo-
giczna nadajaca wydarzenicm dra-~
matycznym przekonywajaca wymor
we scenlczng, wcale juz zreczna —
Jjak na mlodego autora drugiej do
piero sztuki — umiejetnosé konstru-
owania zajmujace] fabuly i efekto-

wnych teatralnie sytuacji. Slabe
stremy sztuki to czeste wady na

szych prob realizmu socjalistyczne-
go: obawa przed ,nietypowosciy’,
odbiera mnie] S$mialemu pisarzow!l
cchote do amblitnego skomcentrowa-
nia artystycznej uwagl na pcjedyrn-
czym. wybranym przypadku, do ob-
szerniejszej, bardziej w glab siega-
Jacej anallzy psychologicznej, kté-
nej godne sg clekawie naszkicowane
poszezegolne sylwetki. W miejsce
tej rozbudowy w glgb dokonuje sie
nadmierna rozbudowa wszerz., Mate
prowincjcnalne miasteczko framcu-
skie jest nieomal wzorowym prze-
krojem calej Francji, ba, calego
Swiata kapitalistycznego. Jest tam
i uswiadomiony klasowo 1 politycz-
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rzyl, 2e jestem Zadufkiem Krytycz-
nym Adwokatem Absolutnym.

KAZIMIERZ WYEKA

*) Przypisek wydawey. Wiym miejsen
jeden z kolegdw przerwal okmzykiem, ze
widzial porywajaca aptekarzowa. Autor
calkowieie przyznal temu racje. Pod nie-
obeenodé Poli Gojawiczynskiej bodaj jed
nego z pisarzy ukazujarego w dwudziesto-
leein Sroodwisko aptekarskie (,,Rajska ja-
blen') dalsza dyskusja w tej mierze mu-
siala zostaé przerwana. Jezeli chodzi o
Srodowisko aptekarsko krytyezne, porow-
naj roezniki ezasopism literackich w la-
tach 19491952,
wej Eultury‘.

glownie roczniki ,,No-

., Rezonans spektaklu

nie proletariat (Marlim, jego Zona
Michele, zolmierz Rigogne), jest u-
bogie chlopstwo, nieuswiadomione
ale instynktownie clazace ku rewo-
lucyjnéemu proletariatowi  (matka
Poiret 1 je] syn), jest zamoZne chao-
pstwo, ktore, naturalnie, stanowl w
zasadzle element reakcyjny, Jest In-
teligencja, uczestniczaca w faszysto-
wekim aparacle ucisku (porucznik
Arbois, trzy lata Sorbony), Jest
drobnomieszezanin, kobleciarz 1| a-
gent policji (fryzjer Croftin) itd. itd.
Wszystko to jest catkowicle stuszng
i prawidlowa klasowo 1 ideclogicz-
nie oceng zjawisk historycznych 1
dwiadczy o ich wnikliwym rozezna-
niu przez autora. Ale wydaje sle,
ze wypukloéé 1 plastyka artystycz-
ne] projekcjl owych zjawisk zyska-
laby przy ograniczeniu sig do jedne-
go z tych elementéw jJako punktu

wyjsclowego | Jako skuplajacej so-
czewkl.

U Gruszczyfiskicgo $wiat, w kid-
rym rozgrywa sle przedstawiony
szereg wydarzen, jest Francja wile-
Gdyby na-

Sciwie tylko z imlenia.

Scena z II -aktu ,Pociggu do Marsy-
lit“ w Starym Teatrze w Krakowie.
0d lewej: Charron (C. Lodynski),
Barthélemy (A. Kruczynski). Nicolas
(J. Jabezynski), Rigogne (S. fa-

czyk), Martin (M. Cebulski), Poiret
( 7

M. WoiciechowsKidem s

zwaé bohateréw zamiast Martin lub
Ledoux — Smith lub Thomas, a po-
ciag skierowaé nie do Marsylii, ale
powledzmy, do Southampton, pow-
statby rownie trafny wycinek dzie-
jow dzisiejsze] Anglii dotyczacych
np. wyprawy do Egiptu.
cze pedkreslam, ze nie jest to zarzut
dotyczacy szczegdlnie ,,Poclagu do
Marsylii, Odnosi si¢ on w *ogdlnos-
¢ci do mylnie niekiedy W nasze)
wspolczesnej literaturze —pojmowa-
nego postulatu ,typowoéel™, w ki6-
re] ginie czesto sila metaforyczna
konkretnego, zindywiduallzowanego
obrazu artystycznego.

Niemniej Gruszczynrisklemu udalo
sle — na tle ostatnie] nasze] pro-
dukejl dramatyczne] — stosunkowo
najhardzie] wylamac sie z tego typt
konweneji 1 stworzy¢é calo§¢ — mi-
mo pewnycn ralwnodel w zaloze-
niach (np. kolejarz, ktéry juz na
drug! dzied po przejéciu na emery-
ture marzy o tym, aby z powrotem
pojsé do pracy) — prawdzlwie wzru-
szajaca 1 optymistyezng w swej gle-
boko humanistycznej, rewolucyjnej
tresel.
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Sceniczny ,,Pociag do Marsylil*
ujrzany w Hrakowie jest dzielem, w
ktorego kempozycejl istnieja niewat-
pliwie szezeliny { luki. Ale calo§é
posiada pelnie ideclogicznego wyra-
zu, o duze] dynamice, ktére] brzmie-
nie propagandowe 1 artystyczne jest
czyste i szlachetne. Scenograf Ta-
deusz Kantor umial te caloéé zam-
kna¢ $mialym przekrojem wnetrza
mieszkania kolejarskiego, ponad da~
chami ktorego wznosi si¢ — jak po-
etycka , kropka' nad realistycznym
S — Swietlny akcent semaforu.
Rezvser Lidia Zamkow zorganizo-
wala sprawnie 1 plynnie przebleg
wydarzen rozgrywajgcych sie w
czlerech $clanach tego mieszkania.
Pewnos¢ 1 logika nastgpujacych po
sobie sytuacji zamienia waska umo-
wng przestrzen sceniczng w auten-
tyezng rzeczywistcdé, w obrgbie

tore] toczg sie wazne ludzkie spra-
wy. Podkresla je rezyser z ogrcmng
energia 1 silg, i tu, wydaje mi sieg,
nastepuja pewne przewekslowania,
ktore tatwo moglyby grozié ,,Po-
clagowi* wykolejeniem. Zamkow
prowadz! sztuke znakcmicie ale pra-
wie caly czas na ,forte”, przypcemi-
najac tvim pianiste, ktéry gra dosko-
nale, ale zbyt mocno naciska pedat.
staje sig wiec

Raz jesz- ¢

troche zbyt donodny, poczynajac od
scenariusza dZwiekowego, ktory a-
kcmpaniuje nieomal bhez przerwy
wydarzeniom, w zesadzie — dla wy-
dobycela nastroju dramatycznych kil~
ku gedzin — stusznie, ale w szcze-
gdlach nieco zbyt uporczywie — aZ
do drobniejszych przyciskow into-
necyjnych, akcentowanych zanad!o
desadnie. Hiedy w pierwszym akcie
szesciu zolnierzy wpada do mieszka-
nia Ledoux, tekst Gruszczynskiego
i jego informacja podaje, ze kapral
Bregain ,straca ciezkg dcnice na
pedioge' (dajac tym niejaki upust
swym sadyslycznym instynktom wy=-
kolejerica). W przedstawieniu kra-
kowskim nle tylko Bregain rczwala
sprzety, czyni to takze Nicolas, Pol-
ret tymczasem oproznia butelki, w
calodci zas zachowanie sie oddziatku
przypomina raczej co§ w rodeaju
mapadu chicagoskich gangsteréws
Przyjmujgc nawet, 2e pewne ,zame=
rykanizewanie* (nie tylko w umun-
durowaniu) Jest tu celowe 1 realis-
tyczne, przesada w tym kierunku
powlnna byé uznama za wspomniane
wyze] przeakcentowanie, a krzykli-
woéé Wiktora Sadecklego (Bregain),
Andrzeja HKruczyniskiego (Barthéles
my) ¢zy Jullana Jabczyrskiego (Ni-
colas) psuje nieco ich prawdziwe
skadinad w swym realizmie aktor-
skim 1 dobrze zréinicowane w cha~
rakterach sylwetki, zagluszajgc ist-
niejgce przeciez bardzie] dyskretne
i subtelne partie (rozmowa Nicolas
z Charronem o zyciu, w 1I akecie).
Kiedy Czeslaw Lodyrski cdgrywa
pljanego Charrona, znowu zhyt mo-
cno |, przyciska pedal', prezentujae
pijanstwo w sposéb juz az nazbyt
wldoozn{, tak ze Bregain nie mu-
siai chyba — jak to zechodzi w tek-
§cle — kazaé mu ,,chuchnad”, aby
przekonaé sl¢ o jego stanie. To pro-
wadzi tez do niekonsekwencji: w
ostatnim akcie Charron jest juz zu-
pelnie trzeZwy, mimo ze od jego
sytuacji z poprzedniego aktu, swiad=
czacych o czyms$ zupelnie przeciw-
nym, uplynelo zaledwie Lﬁgl godziny.
Dominique Bregaln natkngwszy sig
na trupa swego meza wraca na sce-
ne zlamana 1 ostatecznie zdruzgotas
na po naglym porywie determinacjl,
jakiej bylismy swiadkaml uprzednio.
Je) ostatni monclog jest cichg spoe
wiedzig zdeptanej przez ustro] ko-
blety z ludu, pelng wstrzemieiliwego
dramatyzmu umiejetnie tonowanego
przez  Gruszcezyriskiegopoete. Zo-
fia Wieclawéwna budowala calg te
scene na bardzo gloénym placzu 1
krzyku, ktore jednak nie moga po-
siadaé¢ tak wymownej sily oddzialye
wania anl nadaé tak giebokiej plas
stykl psychologiczne] postarl. Takie
1 tym podobne jaskrawoéel malowds
dta rezyserskiego stanowia wlasnie
w konstrukcjl przedstawienia owe
szczeliny, poprzez ktore wycleka
substancja liryczna gesto w utworze
Gruszezyniskiego osadzona.

Szezeliny te widoczne sg zresztg
dopiero przy blizszej, bardziej dro-
biazgowe] analizie 1 w zasadzie nle
psujg gIdwneg linit widowiska, kté-
rego, podkresloma juz, wartosé u-
gruntowana zostala rzetelng praca
nad tekstem, staranng obserwacja 1
dokladnym ckresleniem postaci i ich
dzialani przez aktoréw. Obok niektde
rych z nich, wspomnianych juz wy-
zej, wymieni¢ mnalezy Mariana Ce-
bulskiego (Martin) 1 Kazimiere Szy-
szko-Boiusz (Michele). Z radoscig
na Ich przykladzie stwierdzi¢ wypa-
da, ze nareszcie ogladaé zaczynamy
w teatrach polskich postacle pelno-
krwistych, . zywych ,,bchater6w po=
zytywnych', ktérzy umieja nas
wzruszac i przekonywaé takze wtedy,
gdy moglaby im zagrazac ,,deklaras
tywnosc” (scena rozmowy Martina
z zolnierzami). Tadeusz Burnatowicz
jako stary Ledoux szczery 1 prosty,
cho¢ jego francuski kolejarz przye
pominal trcche jego warszawskiego
murarza z ,,Wczora] 1 przedwczo-
raj'‘. Natomiast Jadwiga Zmijowska
(jego zcna Catherine) nieco naduy<
wala patelyeznych gestéw 1 akcen»
tow. Swietng, cpanowang w kazdym
drobnym szczegole, wstrzemieZliwie
charakterystyczng sylwetke Crettina
stworzyt Stanistaw Jaworski. . Na
podobna ccene zastugiwalby Jerzy
Fitio (dyspozytor ruchu). Stanistaw
Zaczyk (Rigogne) miat duzo skupio-
hej sily jako zolnierz-komunista,
Marek Wojciechowski (Poiret) roz-
brajajaco zabawny w swoje] charak-
terystycznej mamnierze, Janina Orde-
zanka (matka Poiret) ujmujaca swg
serdeczng bezposSrednioscig. Stefan
Rydel znalazt dla sieble wlasciwg
rcle w postacl neurastenicznie brue
talnego porucznika Arbois. Epizo-
dycznie  wystapill Bronislaw Cus
dzich i Anteni Slocinskl (zandarmi).
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