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,ROMEO I JULIA* W TEATRZE DOMU WOJSRKA

Romeo i Julia Szekspira jest bez watpienia
najglodniejszym w literaturze dramatycznym
poematem o milodel. Juz od kilkuset lat wzru.
sza piekmem uczucia i determinacjg pary mio-
dych kochankéw, wstrzasa iragicznym pato-
sem ich émierci, bedgcej konsekwencjg mie-
nawisci dwu patrycjuszowskich rodow we-
ronenskich. W Zadnym ze swoich poZniejszych
dziel Szekspir nie apoteozowal juz tak na-
mietnie i z tak mlodzienczg bezpoSrednioscia
uczucia dwojga ludzi, nigdy z taka wyiacz-
noscig nie poswiecal tej sprawie calego dzie-
la dramatycznego.

Mimo swego ,wieku” tragedia Romea i
Julii nigdy nie mabrala patyny utworu minio-
nej epoki. Jej miodzienczy ton — mimo nie-
jednokrotnie powracajacej emfazy — zawsze
przeciez wydaje sie aktualny i bliski. Moze
tez w zwiazku z tym odtwoércy dragedii od-
najduja i wydobywajg przede wszystkim to
wiasnie, co w danym momendcie wydaje sie
najbardziej Zywe i dizwieczne.
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Na scenach maszych, i nie tylko chyba ma-
szych, dziela Szekspira czy nawet przerébki
jego dramatow, zyskaly sobie najwiekszg sla-
we i rozglos dopiero w minionym stuleciu,
a wiec w epoce romantyzmu i pédiniej. Stagd
tez w tragedii Romea i Julii odnajdywano —
zgodnie z romantycanym mnasirojem epoki —
przede wszystkim wirlks poezje milodci; w jej
idealnym pieknie i szlachetnosci dopatrywano
sie mocy 1 potegi. Niejednokrotnie realizato-
rzy Romea i Julii (z epoki romantycznej, czy
tez nig zasugerowani) starali sie lagodzié na-
migtnosci i pozadania ukazuijac je w pastelo-
wych, zamglonych barwach. Zdawali sie ich
wstydzi¢, jak gdyby mogly one obmizyé wyso-
ki lot tragedii. Tradycja taka przetrwala na
wielu scenach. Wspaniale zazwyczaj dekora-
cje i kostiumy, obsada, dbata 0 piekno i wy-
soldl kunszt przekazywania poetyckiego tekstu
nie tylko u bohaterdéw tylulowych, ale i calego
ich otoczenia — wszystko to stawialo tragedie
na bardzo wysokim koturnie, do czego przy-

czyniala sie wiele razy i powaga wszystkich
odtworcow, wybieranych sposrod aktorow
przede wszystkim tragedii sie po§wiecajacych.
Musialo to wplywaé na ostabienie Zywego
nurtu akeji i tej miodziencze) sily, emanujs-
cej z kart utworu Szekspira. Doprowadzalo to
tez miejednokrotnie do pewnej ,celebracji”
przedstawienia, ktora — zapewne programo-
wo — odsuwala ma plan dalszy ,ziemskie
cechy milo$ci miodocianych kochankow, ka-
zgc im przede wszystkim pozostawaé w ek-
stazie uczucia idealnego.

Taki nurt interpretacyjny dziela daje tez
Sergiusz Prokofiew w swojej baletowe] wer-
sji Romea i Julii. Kipigce Zarem i mamietno-
§eia, czesto bardzo ludzkie a mawet wrecz
brutalne slowo szekspirowskie zastgpila tutaj
wsirzasajgea, pelna dramatycznej sily i jakze
przejmujgca muzyka. Wznosi ona cale dzielo
na koturn tragizmu, sublimujac niewatpliwie
postaci do ideatu.

Zadanie inscenizatoréw Romea i Julii w te-
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atrze Domu Wojska Polskiego stalo sie tez
tym trudniejsze, ze mozna bylo latwo przewi-
dzie¢ pewne opory ze strony widza, zasugero-
wanego takim wladnie idealnym ujeciem mi-
tosci szekspirowskich kochankéw, pokazanym
nie tak dawno w pieknej inscenizacji baletu
Prokofiewa w Operze Warszawskiej.

Na przedstawieniu w Palacu Kultury bylem
kilkakrotnie, za kazdym nazem odnajdujac
w nim coraz to nowe elementy, z ktérych na
premierze — wskutek pewnego zaskoczenia —
‘nie zdawalem sobie calkowicie sprawy. Spo-
sirzeglem je podzniej i o shisznosci zamysiu
inscenizatorki przekonywala mnie widownia
stuchajaca z zapartym #tchem tak wladnie
ujetej ,historii Romea i Julii*. Widownia,
ktéra w wiekszoSci zna z pewnos$cia przedsta-
wienie baletowe, ale ma po raz pierwszy
okazje ogladania tragedii Szekspira na scenie
dramatyczne].

Lidia Zamkow — twodrczyni inscenizacji 1
rezyserka Romea i Julii w warszawskim Te-
atrze Domu Woijska Polskiego nie zlekla sie

2 odejscia od tradycji, od dziesigtkow lat zwig-
zanych z realizacjg sceniczna Romea i Julii
na scenach dramatycznych. Postanowita wy-
doby¢ przede wszystkim te elementy ufworu,
ktéore mnajbardzie; wydaly sie jej zwigzane
zz wspolczesnoécig. Elementy w istocie mie-
nowe, lecz mniej eksponowane w dotychcza-
sowych przedstawieniach. MoZzna chyba na-

TEATR DOMU WOJSKA PO VARSZAWIE: ROMEO I JULIA Willlama Szekspira. Scena
2 1 aktu. Wlodzlmlerz Kmicik (Parys), MieczysIaw Stoor (Merkullo), Bogusz Bilewski (Romeo), Wi-
told Skaruch (Benvolio), Halina Jasnorzewska (Pani Kapulet), Leopold Szmaus (Pan Kapulet), Janina
Traczykowna (Julia). Inscenizacja 1 re’yseria: Lidla Zamkow, scenografia: Andrze] Sadowski, choreo-
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rezyserka wydaje sie by¢ w swym ujeciu po-
staci i wyrazaniu uczué blizsza samego
Szekspira, niz slawne przedstawienia tej tra-
gedii w ubieglym i maszym stuleciu. (Przez
co bynajmniej nie chce zaprzeczaé i obnizaé
wartosci tych ostatnich, a jedynie podkreslié
mozliwosci odmiennego spojrzenia ma to sa-
mo dzielo w zaleénosei od epoki).

W pojmowaniu mitosci Lidia Zamkow znaj-
duje cechy 1gczace bohateréw Romea i Julii
z dzisiejsza publicznoddia. Nie zapomina. ze
dzielo Szekspira powstalo w epoce pelnej
krwi i namietnosci, epoce bezkompromisowej
1 okrutnej, zadnej zycia i uzycia. W tragedii
Szekspira nie widzi tez Zamkow wyidealizo-
wanego obrazu poetyeznych kochankéw, snu-
jacych przede wszystkim romantyczng piesn
o0 miloéci. Pamieta, Ze Romeo i Julia musza
mieé cechy swego Srodowiska, sa wiec ludzmi
pelnymi zami i namieino$ecl, ktorzy mie tylko
moéwia i marza o milodci, ale domagaja sie
zarazem jej cielesnego doznania i spelnienia,
w mim i dzieki miemu odnajdujac cale jej
piekno. W tym duchu pomyslana jest — chy-
ba najpiekniejsza w calym przedstawieniu —
scena balkonowa, w Kktérej Romeo i Julia
nie tvlko poezja sléw, ale jakim& emanuja-
cym z mnich zmystowym pozadaniem prze-
konywuija nas o swych uczuciach. Moment
takiej bardzo Iludzkiej miloSci gbéruje tym
razem nad jej plerwiastkami idealnymi.

Taka koncepcja rezyserska moze — jak
kazda rzecz nowa — wywolaé dyskusje. Nie
ulega jednak watpliwoéci, Ze jest interesujaca
i gdyby zostala trafnie zrealizowana, mogla-
by sie sta¢ prawdziwym triumfem rezysera
i testru. Ale miestety realizacja mniej sie
od koncepcji udata. wskutek czego otrzy-
maliémy Szekspira moze bardzo zrozumialego
dla najszerszych rzesz publicznoSei nawet
z okolic Woli, Ochoty czy Targowka, ale
Szekspira, ktéry w tym procesie ,,uterenowie-
nia* zgubil po drodze zbyt wiele poezii i piek-
na, by pozostaé¢ prawdziwym. Sprobuje wska-
za¢ przyczyny, ktére sie na to zlozyly.

Starajac sie zblizyé nam tragedie Szekspira
Lidia Zamkow zbyt daleko chyba posunela
sie w nawiagzywaniu do wspélczesnosci. Mio-
dziez plci meskiej —Zywa i pelna tempera-
menfu — nosi przeciez niepotrzebne cechy
rodzimego naszego bikiniarstwa, zaréwno w
sposobie czesania jak i zachowania sie. Wy-
twornosé ,szlachetnie urodzonego“ Parysa,
krewnego ksiecia, zywo przypomina najlep-
sze wzory amantéw z opowiadan pana Piecy-
ka. Nawet bardzo przekonywajacy aktorsko
Mieczystaw Stoor (Merkucjo) wydaje sie
byé przynajmniej w tym samym stopniu
krwistym przedstawicielem epoki odrodze-

sztuczny tlok przed kinem ,Palladium®, czy
zaczepiajacych wieczorem w Alejach samot-
ne ,,polonistki*.

Bardzo dobrym pomyslem jest rozpoczecie
sztuki sonetem Szekspira; sonety te beda
przeplataly caly tok akecji, Spiewane (przy
akompaniamencie muzyki Tadeusza Bairda,
dajgcej zreszta caloSci przedstawienia wiele
nastroju) przez grupe mlodziezy, upozowa-
nej na wzor slynnej plaskorzezby Andrea
della Robbia, przedstawiajacej Spiewakow.
Ale i tutaj zndéw pomysl, w zasadzie nowy
i bardzo interesujgcy, zostal zrealizowany
niewtasciwie. Bo ci épiewacy to niestety zno-
wu grupa lazikow z okolic bazaru Rézyckie-
g0, a opowies¢ o Romeo i Julii w ich inter-
pretacji staje sie nieledwie balladg pod-
worzowg. Wobec tego zas, Ze rozgrywajgca
sie na scenie akcja zdaje sig byé¢ dalszym
ciggiem S$piewanych sonetéw, ma sie wra-
zenie, ze — zasugerowana takim potrakto-
waniem $piewakéw — inscenizatorka posta-
nowila pokazaé¢ dzieje Romea i Julii wi-
dziane wlasnie oczami tej grupy.

Przedstawienie pelne jest zycia i mlodo-
Sci; nie ulega zadnej watpliwosci, ze mto-

TEATR DOMU WOJSKA POLSKIEGO w WAR-

SZAWIE: ROMEQ I JULIA Willlama Szekspira.

Janina Traczykowna (Julia) 1 Bogusz Bilewski
(Romeo)

lat, za§ pary rodzicow okolo czterdziestu.
Rezyser nadal w ten sposOb interesujgcs
barwe przedstawieniu i to zaliczy¢ trzeba do
jego pluséw. Minusem jednak bedzie, ze
rezyser .1 wykonawcy poszli zbyt daleko
w uwspoélezednieniu postaci. Rodzice kochan-
kéw, a zwlaszeza pan Kapuletti (Leopold
Szmaus) niewiele — poza strojami — maja
cech, jakich mozna sie spodziewaé po szes-
nastowiecznych reprezentantach bogatych i
dumnych rodéw. Patrzac na nich nie wie-
rzymy, ze dzieli ich rodowa nienawis¢ prze-
kazywana z pokolenia na pokolenie, lecz
jesteSmy raczej sklonni podejrzewaé Ich
o przyczyny niecheci bardziej bezposrednie
i nowe; a za to mniej arystokratyczne. Wszy-
stko to zapewne ma nas zblizyé do szekspi-
rowskich bohateréw, by nastepnie potwier-
dzi¢ — sluszrig skadinad — teze rezyserki, ze
w Romeo i Julii mozna odnaleié wiele ak-
tualnosci w patrzeniu na sprawy mitosci,
Ze uczucie tak potezne i bezkompromisowe
jak milo$é¢ laczgca Romea i Julie i dzisiaj
moze emanowaé mocg uszlachetniajgcsg.

Z drugiej strony jednak takie pomniejsze-
nie roli tego odwiecznego nieledwie zatargu
dwéch patrycjuszowskich rodéw weronen-
skich zasadniczo wypacza gldwny nurt utwo-
ru, utrudniajac tez ogromnie sytuacje od-
tworcow tytulowych postaci tragedii. Im
tez chce osobno po$wieci¢é troche uwagi.

Lidia Zamkow nie prezentuye nam Ro-
mea jako blgkajgcego sie przy ksiezycu ko-
chanka, wielkiego swa idealng milodcig i
tragicznym jej koncem. Romeo Bogusza
Bilewskiego to mlodzieniec pelen tempera-
mentu. i — whbrew temu, co o nim mowig
jego przyjaciele — peten checi do zycia i
uzycia. Jego milto§é do Julii poczatkowo nie
budzi w nas zaufania co do prawdziwosci
i trwalosci tego uczucia — przeciez dopiero
co tymi samymi stowami wyrazat zachwyt
dla pieknosci Rozaliny. Wbrew oczekiwa-
niu milo&¢ ta okazuje sie czym$ wiecej,
niz jego dotychczasowe klopoty sercowe;
uczy go szlachetnosci i wiernosci.

QOdsuwajgc na plan dalszy sprawe zemsty
rodowej, ktérej grozy nie wyczuwamy W
tym przedstawieniu, Lidia Zamkow utrud-
nita tym samym bardzo sytuacje aktorowi.
Dlatego tez ten Romeo, chociaz zaplaci zy-
ciem za swoja milo§é, nie budzi wielkiego
wspblezueia. Jest moze za chlodny jako
kochanek, a za to zbyt denerwujgco nie-
zaradny, lekkomyélny, a nawet niemadry.
Mamy do niego zal o niepotrzebna Smieré
obydwojga. A przeciez nie on powinien
odpowiadaé za to, ze reiyserka tak bardzo
zlekcewazyla sprawe rodowej wendetty z
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calg jej spoleczng charakterystyksg i konsek-
wencjami, iz — mimo jej woli — winnym
wiekszosci komplikacji i ostatecznej tragedii
w grobowcu Kapulettich wydaje sie wilasnie
ten afektowany gluptas.

Wybierajge na odtworczynie Julii Janine
Traczykowne, artystke mlodziutkg i uzdol-
niong, Lidia Zamkow chciala zapewne ten-
dencyjnie¢ zerwaé z tradyeyjnymi warunka-
mi, jakie chcieliSmy odnalezé w szekspirow-
skiej bohaterce, a ktorych — zwlaszcza
pod wzgledem glosowym — Traczykéwna
nie posiada. Julia w tym wujeciu nie jest
od pierwszego wejscia istota upoetyzowana,
przeczuwajgeg swoj wielki los heroiny naj-
wiekszej i najslawniejszej tragedii milosne].
Jest po prostu mlodg, a nawet banalng
dziewtzyng, ciekawa zycia, Swiezg, bez ja-
kich§ idealéw, raczej sklonng iS¢ za wola
rodzicow. Dogiero zachwyt i budzace sie
od . pierwszego spojrzenia uczucie dla Romea
tragicznie komplikuje losy bohaterki, ktéra
pozostaje jednak bardzo ludzka i bezposred-
nia w stowach i odruchach. Jest to Julia
moze nie romantyczna, ale nowoczesna, mi-
mo to (co przy specyficznych warunkach
glosowych- Traczykéwny (est sprawg trud-
niejszg) umiejgca odnalezé wiele autentycz-
nej poezji, popartej wdziekiem nieklamanej
milodosei, Julia niezbyt duzego formatu, ko-
chajgca, cierpigea i umierajgca w sposab
ogromnie naiwny i jak gdyby skromny.
Te cechy 2zdajg sie dominowaé¢ w ujeciu
postaci przez mlodg akforke.

Zbyt wiele tez jest chyba w tym przed-
stawieniu rubasznosci. Rezyserka nie uro-
nila zadnego z tlustych dowcipéw Merkucja
czy Niani, przeciwnie — zdawala sie pilnie
baczyé, by ktorys z nich przypadkiem nie
uszedl uwagi publicznosci. Jaka szkoda,
ze przynajmniej tylez samo pieczolowitodci
nie okazala poetyckim partiom tekstu, z
ktérych wiele skreslono. Dodaé tutaj nalezy,
ze pod wzgledem wykonania aktorskiego
zarowno Janina Porebska (Niania) jak i
obaj odtworcy roli Piotra (Roman Klosowski
i Marek Wojciechowski) stworzyli postacie
pelne wyrazu i moze najbardziej trafnie ig-

czgce ich istotny szekspirowski charakter

z unowoczesnionym stylem przedstawienia.

Przy tak indywidualnym pomy$le insce-
nizacyjnym nalezy przypuszczaé, ze sceno-
graf Andrzej Sadowski calkowicie podpo-
sie planom

rzgdkowat inscenizatorki, ko-

TEATR DOMU WOJSKA POLSKIEGO w WAR-
SZAWIE: ROMEO | JULIA Williama Szekspira.
Bohdan Ejmont (Tybalt) 1 Bogusz Bilewski (Ro-
meo). Ukiad pojedynkéw: Slawomir Lindner

rzystajacej z wielu mozliwosci nowoczes-
nego aparatu scenicznego — i powiedzmy
od razu — naduzywajgcej go. Rezygnuje za
to z tak charakterystycznego dla tradycyj-
nych przedstawien bogactwa inseenizacji
plastycznej Romea i Julii, nawiazujac ra-
czej do teatru elzbietanskiego. Nie daje
oczywiscie napiséw — jak w teatrze Szeks-
pira— zamiast dekoracji, ale umieszcza po-

szczegdlne obrazy (a przez to kasuje przer-
wy zwigzane ze zmiang i opuszczeniem kur-
tyny) na roznych plaszczyznach, sugerujgc
za pomocg pewnych elementéw dekoracyj-
nych teren danego fragmentu akcji. Takie
ujecie rezyserskie 1 plastyczne nadalo
przedstawieniu szybkie tempo i zwartosé,
a dzieki nieprzerwanej niemal (dwa krot-
kie antrakty) plynnosci akcji uczynilo caly
tekst Romea i Julii bardzo przejrzystym.

Niestety i ten dobry pomysl nie najszcze-
Sliwiej zrealizowano. Pisano juz o tym wiele
i ztodliwie, poréwnywujgc caly mechanizm
sytuacji scenicznych do karuzeli. Trudno
odmowié trafnosci temu poréwnaniu. Wy-
jezdzajgce z jednej strony postacie, juz
upozowane do nastepnej sceny (podeczas
gdy w drugg strone (jadg eci, ktérzy dopiero
co swoje odegrali), po prostu Smieszg lub
zloszczg; przekracza to granice teatralnej
umownosci, staje sie matretnym i densrwu-
jacym popisem mozliwoéci technicznych sce-
ny, psuje nastrdj i rozprasza uwage. Przy
tym prostota dekoracji okazuje sie pozorna
1 zmusza aktorow do dzialan niekiedy wrecz
karkolomnych. Pomine raczej milczeniem
wysoki pomost bez poreczy, po ktérym
biegaja i pojedynkujg sie miodzi Weronen-
czyecy (ukilad pojedynkow Slawomira Lin-
dnera zresztg — podobnie jak w Operze —
znakomity); gorzej ze wiekowy brat Lau-
renty (grany ze szczerym przekonaniem
przez Wiktora Nanowskiego) uprawia swoj
ogrodek wysoko na dachu nie zabezpie-
czonym najmniejszg balustrada. Za§ Romeo
wychodzac z sypialni Julii wdrapuje sie
na wysoko§é drugiego pietra po schodach,
by nastepnie zej§¢ po karkolomnej §cianie
znéw na parter i znikngé wreszcie za ku-
lisami, po przejs$ciu normalnego jui odcinka
sceny. Wowecezas, zamiast poddaé sie jeszeze
wzruszeniu minionej tylko co sceny, widz
zdaje sie uczestniczyé w popisie sprawno-
$ci Romea, zdajgcego egzamin na czlonka
ochotniczej strazy pozarnej.

Sadze, ze mozna bylo jeszcze bardziej
uproscié elementy dekoracyjne, co pomog-
loby zlikwidowaé niezreczne sytuacje, no
i ograniczy¢ te nieszczesny ,karuzele’.

Kali

O Prometeuszu i ciuchach

Zastanowilo mnie, kiedy niedawno ktos
w rozmowie wyrazil przekonanie, ze ,mi-
nal czas szarej sztuki pseudorealizmu, be-
dacego wiaSciwie naturalizmem, razem z
nieszezesnymi pozytywnymi bohaterami”.
To zestawienie istotnie oddaje pewne ten-
dencje artystyczne, przed kilku laty obo-
wigzujgce, ale jednoczesnie tak =zaskakuje,
kiedy na nie spojrzeé nieuprzedzonym,
Swiezym okiem, ze warto mu poSwiecié¢ nie-
co uwagi.

Rownoczesnie odczulem, ze dla sporej ilo=
Sci o0s6b, biorageych wowezas udzial w roz-
mowie, polgczenie owo wydalo sie weale
naturalnym. Wpypowiadali sie z réwnym
zapalern  przeciwko nasladowaniu zycia
przez sztuke, przeciwko ,jalowemu imita-
cjonizmowi” jak 1 przeciw pozytywnym
bohaterom; nie zdawali sobie wcale sprawy,
ze spokrewnienie tych dwéch pojeé nie jest
wecale tak bardzo konieczne. Zapytalem
o argumenty na niekorzys¢ pozytywnego
bohatera; powiedziano mi, ze jest to twor
sztuczny, wykoncypowany, nieprawdziwy,
ze tacy ludzie nie zdarzajg sie w zZyeiu
wAle przeciez nie chcecie — odparlem na
to — aby sztuka nasladowala zycie w calej
jego przypadkowej dostownosci, dlaczegodz
wam tedy przeszkadza niezyciowy pozytyw-
ny bohater?” — To pytanie troche ich zasko-
czylo; nie umieli daé jasnej odpowiedzi;
zaczeli dowodzi¢, ze chociaz nieprawdzi-
wy, udawal prawdziwego, maskowal sie
przy pomocy zewnetrznych drobnych rysow,
i ze takie oszustwa sa w sztuce najgorsze;
a zresztg powinienem przeciez pamietaé, jak
to bylo niedawno jeszcze. Czy bylo do-
brze? — tego chyba nie bede twierdzié, A

14

wige preez z naturalizmem i precz z po-
zytywnym bohaterem!

Oto w jaki sposob tworzg sie upodobania
artystyczne, W zyciu zresztg bywa podobnie.
Pewna znajoma pani po rozej$ciu -sie z me-
zem, z ktéorym przezyla prawdziwe pieklo,
wyrzucila wszystkie dawne sukienki i spra-
wila sobie nowe. ,Nie moge w tamtych cho-
dzi¢, przypominaja mi zbyt smutne chwile”
— powiadala, i nie mozna jej bylo przekonaé,
gdyz rozwum nie decydowal w tej sprawie.
Uczucie objelo rzagdy i krzyczalo: ,Spalié
wszystko, co bylo!”™ Ale mozliwosel ludzki
sg przeciez ograniczone. Sukienki zmi
ale nowego mieszkania nie mogla
nie miala pieniedzy na sprawiermie sobie
nowych mebli, a nade wszyst nie mogia
zmieni¢ siebie i swojej twarzy, ktora on
catowal, zanim zaczal byg¢” niedobry, rak,
ktéorych dotykal, cale ciala. Kupienie
nowych szat bylo wiec/raczej gestem sym-
bolicznym, przy ty dla demonstrujgcej
milym takze z indych powodéw; kobiety
bowiem niezalezni¢ od swojej sytuacji lubig
sprawiaé sobie/mowe sukienki a odrzucaé
stare, dowodz4c, ze do niczego sie juz nie
nadaja, ze/wyj$¢é w nich nie mozna, bo
bedzie andal. Co$§ podobnego musi byé
chyba charakterze niektérych artystow
i ludzi interesujacych sie sztuka. Traktujac
pozytywnego bohatera jako jedng z sukienek
minionego okresu, produkowanych w pan-
stwowym pedecie, mie checg mie¢ z nim
nic wspdlnego dzisiaj, kiedy w sferze lite-
ratury i sztuki obowigzuje moda ubierania
sie na ciuchach. . h

Gdybym mial geniusz Tyrmanda,
przynajmniej Jego odwage Dbycia

albo
grafo-

manem, stworzylbym teraz apostrofe, zaczy-
najacag sie od siéw: ,,0 wy, nasze ciuchy
intelek'tualne, literackie, artystyczne! Jak
wiele inspiracji wam zawdziecza nasz rzezki
okres odwilzowy”. Ale znowu — gdybym
byl Tyrmandem, albo Lechem Zahorskim,
albo autorem teatrz na Tarczynskiej,
albo organizatorem réwii w Palacu Kultury,
albo ,,Przekrojem?, albo pierwszym lepszym
politykiem kyHuralnym najSwiezszego wy-
pieku, czy tejze kategorii recenzentem,
albo int tualng Zong literata, albo uta-
lentowpfiym mezem rezyserki, albo ktoras
z trzech tysiecy podobnych os6b — nie
pedobataby mi sie taka dekonspiracja i na
zeczong apostrofe nie bylbym sie zdobyl.
Lecz w mojej sytuacji, jak mi sie zdaje,
nie mam powodu ani specjalnie chwalié¢ tego
towaru, ani mu urggaé; rozumiem, Ze co$
trzeba wlozyé na tylek, kiedy sie okazuje,
ze jest goly. Skoro zgrzebne ubranka z
pedetu zostaly wycofane, a niczego lepszego
nie ma na rynku, ciuchy rosng w cenie.

Jezeli jednak pragniemy nie zostaé ecal-
kiem rozdeptani przez chwiejnie kroczacg
mode, lecz wykorzystywaé rzeczy podiug
tego, ile mam przynoszg pozytku, musimy
w nich odrézniaé dobre od zlego i dobre
stara¢ sie zatrzymaé¢ a nie wyrzucaé wszyst-
kiego za okno. Jak na przyklad w rzeczy-
wistoSci przedstawia  sie interesujgcy nas
w tej chwili pozytywny bohater? Troche
wspomnien z literatury i sztuki zaswiadczy
chyba, Zze nie zostal on wymyslony w
naszym stuleciu, ze byli roézni pozytywni
bohaterowie — klasyezni, romantyezni, pozy-
tywistyezni — i ze takze ich zewnetrzny
wyglad przeistaczal sie z uplywem czasu.
Z czego w kaidym razie wynika, ze jest
to zjawisko znacznie szersze i Ze nie moina
go Ilgczyé¢ z jaka§ jedng artystyczna ma-
niers.
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