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Wypowiedziq Bronistawa Dgbrowskiego (,,Spotkania z teatrem
radzieckim®, ,,Kultura" nr 45) zainaugurowalismy cykl wypowiedzi
wybitnych artystéw scen polskich, dotyczqcy ich osobistych do-
$wiadczen i kontaktéw z dramaturgiq radzieckq. Dzi$ publikujemy
glosy Lidii Zamkow, reiysera Teatru Studio w Warszawie, o jej
trzykrotnym zetknigciu sig z ,,Tragediq optymistyczng™ Wiszniew-
skiego; Ireny Byrskiej o jej inscenizacji ,,Pluskwy” Majakowskiego
w Kielcach w 1956 r.; oraz Krystyny Skuszanki, obecnie kierownika
artystycznego teatru im. Slowackiego w Krakowie, o jej debiutan-
ckiej pracy nad ,,Sztormem" Bill-Bielocerkowskiego.
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»Optymistyczna”

Wsiewolod Wiszniewski —

dyby moje trzy reallzacje sce-

niczne ,Trapgedii optymistycz-

nej” Wsiewoloda Wiszniewskie-
go stanowily wylacznie ¢zastke mo-
jiei blografil rezyvserskiei, nie sadze
aby doszlo do tych zwierzen. Mowie-
nie o swojej pracy jest dla mnie
niezwykle zenujgce. To znaczy, mo-
ge swobodnie moéwié o tym, co ak-
tualnie robig, a takze o planach i
zamierzenlach. Rzeczom juz dokona-
nym powinno — moim zdaniem —
towarzyszyé milezenie ich spraw-
coHw. Ale losy moich irzech przed-
stawienn ,,Optymistycznej” nie wy=-
daja sie mojg wylgezng wlasnoseis:
sq znamienne dla losOw | przemlian
teatru pewnego okresu. Teatr rozwl-
jal sie { zmienial, a ja wraz z nfm.
Jeéli kto woli, mczna to zdanie od-
wroecié,
1955 | 1965 —
dla

Daty premlier 1954,
okreslajg, cheé¢ moZze juz nie

Lidia Zamkow

s1ragedia optymistyczna” w Teatrze Wybrzese w Gdansku, rok 1954

)

wszystkich, warunki realizacjl te}
sztuki tak odmiennej w tredci i for-
mie od usankcjonowanych freskéw
rewplueyjnych. Dzieki tym walorom
dzielo Wiszniewskiego zostanie dla
dramaturgii radzieckiej tym, czym
+Cichy Don" w prozie, a Majakow-
ski — w poezji.

Pierwszy spekiakl, w Gdafisku,
powstal w oparciu o grupe Kolek-
tywu Kola Naukowezo ZMP przy
Panstwowej Wyiszej Szkole Aktor-
skie] w Krakowie. Nieomal caly
rocznlk konczacy ucrelme krakow=
ska wszedl w sklad zespolu teatru
«Wybrzeze". Powazni ,prawdziwi"
aktorzy tego teatru o bardzlej zlo-
#zonych pogladach | biografiach poll-
tycznyeh zostall zdominowarni przez
zespdl  mlodych, zaangaZowanych
bez reszty, rozpolitvkowanvch | roz-
dvskutowanych do zarliwej czerwo-
nodcl.

Trzon obsady , Tragedii” stanowili:
Zbigniew Cybulski (Herszt Uzupel-
nienia Anarchistow), Bogumil Ko-
biela (Weinonen), Anna Golebiowska
(Kobieta-Komisarz), Leszek Herde-
gen (Aleksy), Jerzy Golinski (I Pro-
wadzacy), Jézef Zbirég (I Prowa-
dzacy).

Wykonawcy, lgcznie z roziarzo-
nym rezyserem, poddawali burzliwej
rewizji linie dzialania i myélenia Ko-
biety-Komisarza. Zdanie wiodgce:
w0 jest stuszne a wigc dobre” —
juz wtedy nie wydawalo nam sie
programem moralnym naszych dni
Stad posta¢ Kobiety-Komisarza stala
sie pelna sprzecznosci, rozdarta mig=-
dzy tvm, co konieczne, a tym, co
wiadciwe; bolesna, nerwowa i kru-
cha.

Uchwyeiliémy sle nowej stylistyki
teatru, poetyckiej umownodei utwo-
ru, zbuntowani przeciw malemu re-

alizmowi, juz wtedy nazwanemu
przez nhas ,prawdg obierania ziem-
niakéw"”. Powstalo przedstawienie,

ktore mozna okresli¢ dzis chyba jed-
nym mianem niepowtarzalnie
spontaniczne, Oczywiscie znalazl sie
i u nas ktod, kto trzasngl przyslo-
wiowymi drzwiami lozy, stwierdza-
Jac, e zrealizowaliémy paszkwil na
Armie Czerwong. My, ktorzy na dlu-

go przed modg . pisania na scenie”

Fut, . ARCHTWUM

napisaliémy razem | Spiewall pieéh
wiodgeg: ,,Nasza Matko Armio Czer-
wona, milo§é oddajemy ci..” Ale tu,
z perspektywy lat, uklon szacunku
I wdziecznofei w  strone Komitetu
Wojewodzkiego PZPR w Gdansku:
przedstawlenie trwalo niewzruszone,
zylo co dzien | chyba rozwalilo ja-
kie$ zamkniete drawi

Spektak] warszawski w roku 1955,
byl cieniem gdanskiego. Spontaniczs
nosé i zarliwosé ulotnily sie na rzecz
uktadnoéei i profesjonalizmu. Gorg-
ce spory ideowe tego roku nie zna=
lazly miejsca na warszawskie] sce-
nie. Teatr byl ostroiny, griecany.
Nowy nurt myslenia polilycznego,
mys$lenia, ktére szukalo znaku row-
no$ci miedzy tezami polityki a na-
szvm poczuciem moralnym — omi-
jal scene jak wysepke.

Jedynie trzy osobowofel aktorskie
usilowaly ten nurt uchwycié, Ryszar-

da Hanin, ktéra poddala surowe,
wewnetrznej krytyce ortodoksyinosé
postaci Komisarza, Jan Swiderski,
ktéry odkryl, ze ,odchylenie” nie
jest réwnoznaczne ze zdrads i swoig
rola Prowodyra wpisal w spektakl
pelng honoru i b6lu tragedie bledu,
oraz Roman Klossowski-Weinonen,
ktory bil sie w spektaklu o wartof-
cf dzi§ juz powszechnie afirmowa-
ne.

Rygory dotyczace formalnej stro-
ny spektdklu zaostrzyly sig. Postaci
dwoch Prowadzgcych (chwyt dzis
juz az zbanalizowany!), ktorych
{stnienie sceniczne mialo jedynie
motywacje poetycks, budzily za-
strzeienia. Nie obeszlo sie bez gro-
teskowych dobrych rad; sugerowano
rozwigzanie w ramach ktoérego mo-
nologi | apele Prowadzacych bylyby
nadawane przez krotkofalowke lub
wystukiwane przez telegramy polo-
we. Oparlismy sie temu, ale tez nie
postgpili§my kroku naprzdd,

Trzeci spektakl w Krakowie w
roku 1865 wydaje mi sie dzi§ naj-
lepszy, bo chyba najrzetelniej prze-
myslany. Na plan pierwszy wstapil
Aleksy Leszka Herdegena. W gdan-
skim spektaklu Aleksy-Herdegen
byl co prawda pierwszym ,.gniew-
nym"” dramaturgii radzieckiej, ale
gniewnym z pozycji emocjonalnyeh;
anarchizm

bohatera Fmtunﬂ—mo-
te jego buntu a inteligencko&é pos-

taci maskowala zewnetrzna brutal-
noS¢ graniczgca z chuliganstwem, W
kilka lat pbiniej aktor odslonil in-
ne motywy dzialania swojej posta-
ci. By! to dwiadomy bunt inteligent-
nego czlowieka przeciwko ortodok-
syjnemu mysleniu i postgpowaniu.
Zdanie: ,Ja naleze do partii wlasne-
go krytycznego rozumu!®™ nie
brzmialo juz pejoratywnie — to byl
program.

I dzi§, w roku 1972, mam glebokle
przefwiadezenie, 2e gdyby kaidy z
z nas utwierdzal | rozwijal w sobie
wpartie wiasnego, krytycznego ro-
zumu”, ukiadalby sie¢ z tego nieba-
gatelny kapital narodowy, chyba
bardzo przydatny wlasnle partii,
ktéra postuluje rozsgdek indywidu-
alnego mytlenia.

Spektakl krakowski uwaiam za
swio] najlepszy  takie dlatego, ze
ostatecznie zerwal w swe]j stylistyce
Z obowigzujgcym wzorem tzw. kla-
syki rewolucyinej. Precyzyjniej mo-
Zna bedzie pokaza¢ to na jednym
przykladziee. W koncu aktu [
«Optymistycznej” jest pozegnalny

marynarski, Marynarze opusz-
czajg schbdzg na lad, formujg
pulk piechoty, by wkroczy¢ w Woj-
ng Domowsg. Zegnajg sie z rodzina-
mi? Zyciem? Baﬁ w gdanskim spek-
taklu rozedrgal, roztaniczyl caly okret,
ale z pelnym zapleczem prawdopo-
doblefistwa, Na przyklad: przyby-
waly rodziny, sakramentalne matki
z tobotkami z jJedzeniem, siostry, zo-
ny, siwi ojcowie ze starczq lezka w
oku. W warszawskim spektaklu po-
jawialy sie' juz tylko kobiety —
rozkochane, cierpigce; tanczyly z
marynarzami, rozstawaly sie z nimi,
pozostawaly opuszezone na pokla-
dzie okretu, unoszge dionie w re-
wolucyinym pozdrowleniu,

Na scenie krakowskiej byvlo to po-
#egnanie z 2Zyciem, marzeniem, 2ze
wszystkim c¢o osobiste, delikatne i
kruche. Na poklad wkraczaly biale
narzeczone, w welonach, ze $lubny-
mi_ bukietami w rekach, niepraw-
dziwe, nieuchwytne, nieosiggalne.
Osgtatni raz trzymali marynarze w
ramionach wlasne szczedcie | odda-
wali je z wlasnej woli — rewolucii.

Czy chelalabym zrobié czwarte
przedstawienie ~Optymistycznej”?
Nie. Znam kazde jej slowo. Przezy-
lam wiele znaczefi tych slow., Wy-
bralam te, ktore uznalam za wlasne.
Niech inni szukaja innych znaczen.
Bo na pewno istniejg.




