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Przedstawienie teatralne jest Swietem. I dla publicznoSci, i dla
ludzi teatru. Jest uroczystoscia, w ktérej po obydwéch stronach ram-
py biora udzial zainteresowani, jest swego rodzaju fets. Tak przy-
najmniej bylo. Tak o znaczeniu teatru w zyciu spoltecznym i kul-
turalnym méwia z lezkg w oku ci, ktérzy pamietaja dawne. czasy
il z_’obecnym upadkiem teatralnych obyczajow nie mogg si¢ pogo-

zié.

Polska tradycja teatralna na Warmii i Mazurach nie jest zbyt
hogata. Zreszta niemiecka tradycja rowniez nie byla bogata, ho-
wiem dopiero w 1925 roku powstal w stolicy Warmii gmach teat-
ralny, istniejacy zreszta do dzisiaj, wzniesiony dzieki staraniom sze-
fa niemieckiej propagandy plebiscytowe]j Maxa Worgitzkiego. Byl
to , Treudank”, dar wdziecznoSci dla Olsztyna za ,,wierno$é” oka-
zang ,,niemieckiej ojczyznie” podczas plebiscytu. Kiedy inaugurowa-
no w teatrze dzialalno§é artystyczny mialo ze sceny pasé sformuto-
wanie: nigdy tutaj nie zabrzmi slowo polskie. :

Trzeba bylo zaledwie dwudziestu lat, aby w wyzwolonym Olszty-
nie wzruszona do lez publicznoéé oklaskiwala polskich artystéw,
ktérzy przedstawili ,,Moralno§¢ pani Dulskiej” Gabrieli Zapolskiej.
Pierwszg polsky aktorka, ktéra z tej sceny przeméwila byla Eugenia
Sniezko-Szafnaglowa grajaca role tytulows., W taki oto sposéb roz-
poczela sie 18 listopada 1945 roku o godzinie 6smej wieczorem dzia-
lalnoéé artystyczna péZniejszego teatru im. Stefana Jaracza,

TEATRALNE

Zatem 18 listopada 1945 roku o ésmej wieczorem kurtyna poszia
w gore. Jaka byla to kurtyna?

— Uszyto ja z workéw — przypomina sobie Eugenia Sniezko-
-Szafnaglowa. — Dokonal tego Makojnik, Potem fcznie
pomalowano. Kostiumy byly pozyczone, ale wszystko razem spra-
wialo autentyczne wrazenie.

I wlasnie o ten autentyzm chodzi, W prawdziwym teatrze poja-
Wllglé si¢ prawdziwi aktorzy, prawdziwa od§wietnie ubrana publicz-
no§é,

— Sala. — moéwi nestorka olsztynskiej sceny — byla wypelniona
do ostatniego miejsca. Bez przerwy brawa, brawa i brawa. Céz to
byla za kochana olsztynska publiczno$é. Powitala nas i polskie sto-
wo calym sercem: podbiliSmy ja tym przedstawieniem. -

Eugenia Sniezko-Szafnaglowa, jedna z pierwszych laureatek na-
grody artystycznej naszego czasopisma (w 1972 roku) zagrala w Ol-
sztynie ponad sto rél,

Takim dorobkiem artystycznym malo ktéry aktor moze si¢ po-
szezycié, takim przywigzaniem do olsztynskiego teatru nie moze.
si¢ poszczyci¢ nikt. Jest Eugenia Sniezko-Szafnaglowa artystka pod
wieloma wzgledami wyjatkowa i wyjatkowo§é¢ te odczulem pod-
czas licznych rozmoéw, w ktérych sprawy teatru byly zawsze naj-
wazniejsze. Ponad sto razy na scenie olsztynskiej, a jeszcze wczes-
niej na innych scenach w kraju uczestniczyla Eugenia Sniezko-
-Szafnaglowa w najwainiejszym teatralnym $wiecie, bedgc zara-
zem tego Swieta bohaterks, Byly to kolejne premiery. Towarzyszg-
cy im podniosly nastréj nie da sie opowiedzie¢ ani odtworzyé.

OBYCZAJE

Czgsto wreczano aktorom kwiaty.
Gwizdy i okrzyki byly znakiem de-
zaprobaty. Bywalo tez tak, Ze na
scel?z‘ lecialy réine przedmioty i
zlaikto y musieli chronié¢ sie za ku-

sy.

W kazdym razie reakcja byla i‘)('-
wiolowa, szczera. Premierowy spek-
takl konczyl sie albo sukcesem, albo
poraikqg 1 w zaleznodci od tego
prezentowano dalsze przedstawie-
nia, badZ zdejmowano sztuke z a-
fisza. ;

Po premierze spotykali sie ak-
torzy, pracownicy techniczni, rezy-
ser, scenograf, muzyk- slowem
wszyscy ci, ktérzy pracowall nad
ostatecznym ksztaltem przedstawie-
nia. W spotkaniach takich uczestni-
czyll przedstawliciele dyrekcji tea-
tru { zawsze byla mowa o sziuce,
zawsze chodzilo o sztuke, spierano
sie, padaly nieraz gorzkie stowa,
czesto pochwaly. Zanim jeszcze u-
kazaly sie prasowe recenzje, ludzie
teatru wiedzieli juz: na te sztuke
bedzie chodzila publicznoéé. Kon-
statacja taka byla najwiekszym po-
wodem do rado$ci. Wtedy teatral-
ne $wieto nabieralo pelnego wy-
miaru, stawalo sie tym, czym byé
powinno, bylo samym zyciem. A
w przypadku porazki? Céz, wtedy
trzeba bylo mysleé o nastepnej
sztuce, w ktérej nalezafo pracowaé.

W takich premierach uczestniczy-
la jeszcze Eugenia Sniezko-Szafna-
glowa, .takie premiery odbywaly sie
w olsztyrfiskim teatrze.

Po elblaskiej premierze ,Wassy
Zeleznowej” Maksyma Gorkiego z
Eugenia Sniezko-Szafnaglowa w roli
gléwnej spotkall sie wszyscy reali-
zatorzy spektaklu. Dyrektor Alek-
sander Sewruk w kilku zdaniach
oméwit premiere 1 — choé stosu-
pek do artystébw mial zawsze oj-
F-owski — nie braklo w jego wy-
stapieniu uczciwej, zawodowej kry-
tyki. O dziwo, drazliwi zazwyczaj
aktorzy przyjmowali bez zastrzezen
dyrektorskie uwagi wiedzac, Ze po-
chodzg one od doskonalego aktora,
a zarazem od czlowieka zZyczliwe-
go.

Byt tez czas na podziekowania,
Dyrektor Sewruk potrafit robié to
doskonale. Ka?dy aktor otrzymy-
wal program teatralny z odpowied-
rig dyrektorska dedykacjg oraz a-
fisz. Katdy wvczestnik takiego spot-
kania méel sie wypowiedzieé. I ak-
torzy wypowiad~li sie.

Po takiej, jakby$my urzedniczym
jezykiem powledzieli, oficjalnej
cze$ei, nastepowala cze§é towarzys-
ka. Zawsze brali w niej udziat
przedstawiciele wladz. Nawet we
wspomnianej ' popremierowej uro-
czysto§ci w Elblagu, w czasach kie-
dy premiery odbywaly sie prze-
mienrie raz w Olsztynie, raz w El-
blagu wlasnie, nawet podczas zda-|,
waloby sie nie olsztyfiskiegn Swie-
ta w spotkanin z aoktorami braili
udziak: przedstawiciel KW PZPR
i 6wezesna szefdwa Wydzialu Kul-
tury PWRN Zofia Kicinska. Bylo
to nie do pomy$lenia, aby z zespn-
lem aktorskim nie spotkali sie
przedstawiciele wtadzy. Czesto na
nich czekano, gdy sie spéZniali

‘épieszac z jednej imprezy na dru-




ga, ale byli zawsze. Zjawiali sie
tez przedstawiciele wtadz elblgskich.
Dyrektor Sewruk niestychanie tego
wszystkiego. pilnowal. Niestychanie
o takie sprawy dbal.

Olsztyriskie premiery byly o wie-
le bardziej uroczyste. Bylo regula,
z¢ na widowni zasiadali: I sekre-
tarz KW PZPR i przewodniczacy
PWRN, niemal zaw3ze spotkaé moz-
na bylo wszystkich czlonkéw sek-
retariatu KW PZPR. Stosownie do
ich obecnoéci na premiery uczesz-
czali ‘dyrektorzy rozmaitych ol-
sztynskich zakladéw pracy. Premie-
ra byla swego rodzaju jakby nie
"uciazliwym obowiazkiem. Niemal
zawsze ] sekretarz KW odwiedzal
aktor6w za kulisami po zakoncze-
niu spektaklu. W spotkaniach z ze-
spolem uczestniczyl z reguly sekre-
tarz prgpagandy. T

Wspominamy te fakty w rozmo-
wie z Eugenia Sniezko-Szafnaglo-
wa nie bez powodu. Jeszcze przed
dziesieciu czy pietnastu laty mial
teatr, jak sadze, nie tylko olsztyni-
ski, o wiele wigksze niz obecnie
znaczenie i byt o wiele powazniej
niz¢ obecnie traktowany. Cé67 wiec
sie stato, Ze te dobre przeciez do$-
wiadczenia "nie sa, kontynuowane?

To prawda, ze teatr miat w tam-
tym wspominanym z lezka okre-
sie, znacznie mniejsza swobode re-
pertuarows. Bylo wprost nie do
pomy$lenia, aby repertuar nie uw-
zgledniat sztuki =z okazfi $wieta
Wojska Polskiego, z okazji okrag-
lej rocznicy Rewolucji Pazdzierni-
kowej czy innego réwnie waznego
$wieta. To bylo oczywiste. Teatr
otrzymujacy sporg dotacje paristwo-
wag poczuwal sie do licznych obo-
wiazkéw. I nie tylko o obsluge
rocznic tu chodzilo. Mlodziez mu-
slala otrzymaé pozycje Ilekturowa,
dziecl — bajke, musiala byé w re-
pertuarze farsa, musiala byé pol-
ska sztuka wspblczesna, najcze$-
ciej prapremiera 1 tak dalej.

Obecnie zwiekszyla sle' dotacja 1
zwiekszyla sle samodzielno$é reper-
tuarowa. Do wyjatkéw naleig sy-
tuacje, gdy teatrowi z repertuaru
coé skreflono, a w ogéle nle zda-
rza sie, by narzucono mu -sztuke
do wystawienia z okazji na przy-
klad okraglej rocznicy wyzwolenia
Warmii § Mazur. Teatr z wlasrkj
inicjatywy bardzo rzadko proponu-
je tak zwane ,rocznicowe pozyvcje”.
Moze to i dobrze. Od u$wietniania
rocznic moga byé przeciez i inni
Moze ta samodzielnoéé jest zdoby-
cza lat siedemdziesigtych. Teatry
maja nieograniczone mozliwoscl,
aby podnosi¢ poziom artystyczny,
aby eksperymentowaé. I czesto tak
sle dzieje. Nie moina jednak wy-
ttumaczyé, czemu zawdzieczamy

powszechny kryzys polskiego te-'

atru?

J6zet Czernlawski, doskonaly ak-
tor. ktéry zapisal sie w pamieci ol-
sztyfiskiej publicznodel dziesigtka-
mil $wietnych rél, ktéry deblutowat
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w 1934 roku rolg von Kostryna w |

»Balladynie” na wilefiskiej Pohu-
lance, ktéry wystepowal na wszyst-
kich prawie krajowych scenach, zna
odpowiedZ na postawione pytanie.
Zna ja nie tylko on. Wielu ludzi te-
atru zdaje sobie sprawe z tego, ze
nie jest dobrze.

— W czasach Sewruka — moéwi
Jézef Czerniawski -— stolarnia te-
atru zuzywala w ciagu sezonu 12 m®
drewna. Tyle bylo potrzeba, aby
wybudowaé dekoracje do szesnastu
a czasem i wiecej sztuk, A teraz?

— DwadzieScia — prébuje zgady-
waé, a méj rozmbéwea. kreci prze-

| czaco glowaq.

— Siedemdziesiat, é\ nawet osiem-
dziesiagt metréw szedciennych przy
tej samej iloScl premier.

Co$ wiec jest tutaj nle w porzade
ku. Jak niesie wie§é artystyczny
niewypal ubieglego sezonu ,Oni”
Witkacego pochloneli w przygoto-
-waniu 750 tys. zl. Tyle kosztowalo
mniej wiecej wystawienie tej sztu-
ki. Po kilkunastu przedstawieniach
zeszla ona z afisza, gdyz nie dopi-
sywala frekwencja. ,,PéZna milo$é”
natomiast kosztowala okolo 40 tys.
zl, i miala grubo ponad sto przed-
stawien.

- — Dyrektor teatru — méwi Jézef
Czerniawski — powinien ponosié
materialng odpowiedzialnoéé. Tak
jak magazynier. Moze wtedy mniej
byloby niewypaléw.

Jest w tym zdawaloby sie niedo-
rzecznym stwierdzeniu sporo racii.
Dzisiejsi eksperymentatorzy teatral-
ni nie liczg sie w ogéle z publicz-
nodclg 1 za wszelkg cene starajy sie
do realizowanych sztuk wprowadzié
co$ wlasnego. Kondensacja malar-
stwa, architektury, muzyki i innych
jeszcze dyscyplin sztuki zepchnela
na dalszy plan podstawowe przeciez
tworzywo teatralne, jakim jest sto-
wo | pozbawila wlaéciwej mu poe-
tyki. Oryginalno$é za wszelky cene’
pozbawia teatr publicznoéci, a
bez publiczno$ci dobry teatr nie
moze istnieé.

— To powiedzial Schiller — mé-
wi Jézef Czerniawskl — Dobry te-
atr to ten, do ktérego chodzi pu-
blicznoéé. I jeszcze jedno. Teatr nie
moze byé sztuczny. Musi byé auten-
tyczny. Dekoracja powinna spra-
wiaé wrazenie autentyczne, tak sa-
mo aktorska charakteryzacja i in-
ne jeszcze elementy teatralnego fa-
chu. Dzisiaj natomiast wszystko jest
sztuczne. Teatr powinien byé od-
§wietny. Kto pozbawia go aureoli,
czyni %le, gdyz podcina galaf, na
ktérej siedzi.

Teatr powinien sie zmieniaé. Ten
pewnik nie uchybia wcale wezes-
niejszym  stwierdzeniom  Jbzefa
Czerniawskiego. Teatr powinien sie
zmieniaé¢ na tyle, na ile zmieniaja
sle gusta publiczno$ci. Tymczasem
nle zawsze zrozumiale rozwigzania
formalne miast wychowywaé widza,
odstraszaja go-od teatru, a widzraz
stracony wraca bardzo niechetnie.
Mozna chyba powledzieé, ze wsp6i-
czesny teatr lekcewazy widza, nie
liczy sie z Jego wymaganiami. Jest
to, niestety, reakcja zwrotna. Stad

w dzisiejszych czasach ng premiery

przychodza ludzie ubradi tak, fak
chodza do pracy. Kontakt z t%&nenj
nie jest dla nich $wietem. Za a
ja a priori tak samo, jak zakMdas
ja_idac do cyrku, Ze przebieraficy
pokazywaé beda sztuki, i Ze w
gruncie rzeczy sa to normalni lu-
dzie, tacy jak wszyscy.

Dorota Wéjcik, mloda aktorka,a-
bsolwentka warszawskie] PWST w
1979 roku, ktéra jako swéj pierwszy
teatr wybrala teatr olsztynhski, nie
pamieta czaséw, kiedy premiery, a
nawet wszystkie spektakle teatral-
ne mialy od$wietny charakter. Nie
pamieta tych czaséw, choé za nimi
teskni. gdyz w funkcjonowaniu te-
atru widzi sporo niedostatkéw. Prze-
de wszystkim brakuje jej szczero$-
ci we wzajemnych kontaktach mie-
dzy artystami.

— W szkole méwiono nam
u$émiecha sie — Ze za pierwsza ga-
ze nalezy zorganizowaé dla zespolu
aktorskiego przyjecie. Méwiono tez
o uroczystym wprowadzeniu do zes-
polu, kiére powinien przygotowaé
dyrektor. Wiem, ze w teatrach war-
szawskich tej formy prezentacji
milodych aktoréw, formy bardzo po-
trzebnej zaniechano. Sadzilam, Ze
do Olsztyna wieéé o tym jeszcze nle
dotarta. Rozczarowalam sie bardzo.
Przysztam do teatru, sama przed-
stawilam sie kaidemu koledze z o~
sobna i koniec.

Dorota Wéjelk miala bardzo u-
dany pierwszy sezon pracy. Grala
w ,Antygonie”, w ,Egzaminie”
J.P. Gawlika, w ,Bialych nocach”
wedlug Dostojewskiego, w ,,Onych”,
gdzie stworzyla jedyna role z tej
sztuki (byla doskonala Rosikg) { w
»Gorzkich zalach w dozorcéwce”. O-
becnie prébuje Marie w ,Marli
Stuart”.

— Uwazam — méwi. — Ze zakofi-
czenie wysitku, a takim zakoticze-
niem jest premiera, powinno byé u-
roczy$cie fetowane. Nie chodzi mi
tylko o spotkanie towarzyskie. Ta-
kie spotkania sie przeciez odbywa-
ja. Chodzi mi wlasnie o wymiane
pogladdéw, o szczery dyskusje, o u-
wagi warsztatowe. Brakuje mi te-
go. Uwazam, ze zawld aktora ulegl
deprecjacji, nastapit upadek etyki
zawodowej. Czesto aktorzy traktujg
swéj zawéd tak, jakby byll urzed-
nikami. Wszystko sie wszystkim po-
doba. W olsztyfiskim teatrze réw-
niez. A mnie wszystko sie nie po-
doba 1‘chcialabym o tym rozmawiaé
z kolegami.

W jakim kierunku zmierza te-
atr? Oddala sie od publiczno$ci, a
zarazem w swych awangardowych
poszukiwaniach daiy do zréwnania
aktora z publiczno$cia, ba, czesto
dazy do zlikwidowania aktora uzna-
jac, ze aktorami moze byé publicz-
noéé. Od publicznodel odszedi takzie
teatr tradycyiny, ktéry wprawdzie
z aktoréw nie zrezygnowal, ale pre-
wadzi ich donikad. Upadaja teatral-
ne obyczaje i trzeba nad tym ubo-
lewaé. Pozostaje po nich pustka,
bowiem reformatorzy nie sa w sta-
nie nic w zamian zaproponowaé.

Bohdan DZIT

?




