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SWIEZOSC PRASTAREJ OPOWIESCI
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Wybierajac sie na kieleckie przedsta-
wienie Tristana i Izoldy nie liczylem mna ja-
kie§ ciekaws . Interesowala mnie
przede wszystkim strona inscenizacyjna
spektaklu, spos6b adaptacji. Tymeczasem
okazalo sie, ze wlasnie sam utwér, a nie
jego inscenizacja, - dostarczyl mi glebszych
przezyé.

To moze dziwme, ale obecnie, kiedy
w repertuarze teatréw obok zupelnie prze-
cieginych i slabych pozyecji blyszcza rewela-
cyjne tytuly i glo$ne nazwiska wspélczes-
nej dramaturgii éwiatowej, kiedy scena co-
raz c¢zesciej staje sie miejscem rozstrzasa-~
nia wielkich politycznych i filozoficznych
zagadnien, kiedy widz raz po raz skazywa-~
ny jest na wysilek tlumaczenia sobie na
swéj wlasny jezyk scenicznej metafory, od-~
gadywania wspblczesno$ci z historycznego
kostiumu — wladnie teraz spektal Tristana
i Izoldy uderza dziwng §wieZodcia, niejako
wRoWoscia® wrazef. e

’

Mysle, ze zagadka tkwi tutaj przede
wszystkim w pelnym prostoty ukazaniu
odwiecznego problemu: milosci. W naszej
epoce odwykliémy nieco od kierowania sie
uczuciem, 'a przynajmniej staramy sie tego
nie okazywaé. JeZali juz ] sie
z problemem milo§ci w literaturze — to
albo stanowi on margines, albo tez skom-
plikowany jest dodatkowymi, zreszta nie-
jednokrotnie konsekwentnie z niego wyply-
wajacymi okoliczno$ciami natury spolecz-
nej czy politycznej. Milosé, jej wspaniala
apoteoza ukazane zostaly w Dziejach Tri-
stana i Izoldy w sposéb czysty, niezmacony.
I dzieki temu chyba Tristang i Tzolde
mozng i dzisiaj nazwaé ,najpiekniejezym,
najglebszym poematem miloSci, jaki ludz-
koé¢ kiedykolwiek wydala“ (Boy). -

Ogladajac na scenie perypetie dwojga ko~
chankéw mo#na sie chwilami sceptycznie
us$miechngé, ale nie mozna odméyvié tej ope~-
wiesei wnikliwodei i mpsychologicznej glebi
w potraktowaniu przedmiotu (rzadko we
wspoblczesnym teatrze spotykanej). nie moz-
ns odméwié ujmujacej swq $wiezoscig pro-
stoty. s : :



TUDIUM TEA.’I‘RALNE TEATRZE im. ZEROMSKIEGO w KIELCACH: DZIEJE TRISTANA
er St ScenizZacja:  sluchacze  StudIim  pod  RIeron-
em Ireny Byrskiej, scenografia: sluchacze Studium pod kierunkiem Liliany Jankowsklej i AI;-

toniego Tosty, choreografia:
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Warto§¢ dzieta Jézefa Bédier polega
m. in. na zwiezloSci, oszczednos$ci stow
i efektéw, na pieknie jezyka, Swietnie od-
danym w boyowskim przekladzie. To
wszystko, jak réwniez charakter romansu
rycerskiego, opowiadanego ku uciesze ry-
cerstwa XII wieku — zadecydowalo 0 Sspo-
sobie adaptacji scenicznej.

Kielecki spektakl Dziejéw Tristang 1
Izoldy mozna bylobv nazwaé narracjg z ilu-
stracjami. Dwoje aktoré6w w S$redniowiecz-
nych kostiumach, spacerujgc swobodnie po
widowni, ‘méwi tekst opowie$ci; na scenie
za§ pozostali wykonawcy odtwarzaja po-
szezegblne sytuacje. Oczywiscie nie odbywa
sie to jednocze$nie. ZastrzeZenia budzié mo-
ze zbyt czeste dublowanie narracji niemy-
mi scenami, co ze stanowiska zasad dra-
maturgii jest powaznym mankamentem.
Ogblnie biorac adaptac'ja wydaje sie DO-
prawna. To dobrze, ze jej autorzy nie
nporwah sie na jakie§ nadzwyczajne roz-
wigzania, pozostajac od poczatku do konca
wierni tekstowi. Zachowano specyficzng,
poetyczna atmosfere utworu, a to chyba
jest najwazniejsze.

Przedstawienie Tristana i Izoldy odbie-
ga od charakteru teatru konwencjonalnego
i reprezentuje raczej teatr moetycki, S$ci-
§lej — rapsodyczny. Jedna, oszczedna deko-
racja, kilka 2zmieniajacych sie rekwizy-
téw — oto cala oprawa widowiska. Nie jest
ona przy tym niezbedna. Réwmie dobrze
rzecz moglaby dziaé sie na tle kotar. Gltéw-
ng role odgrywa stowo, celowo podkrefla-
ne i eksponowane, Ono tez swa sugestyw-
noScia zastepuje najbardziej wyszukane
efekty sceniczne. Dyskretne tlo muzyczne
trafnie podkre$la co wazniejsze momenty
akcji.
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‘Dzieje Tristana i Izoldy zostaly opraco-
wane i wystawione przez uczniéow Studium
Teatralnego pod kierunkiem Ireny Byr-
ckiej. Studium owo to oddzielne zagadnie-
nie, Nie wdajac sie w szczegbly warto
zauwazyé, ze prowadzone jest ono przez
Irene i Tadeusza Byrskich na zasadzie ek-
sperymentu. Upraszczajac nieco zagadnienie
mozna powiedzieé, 2ze twoércy Studium
pragng wykazaé wyzszo§¢ metody ksztal-
cenia aktoréw w bezpoSrenim powiazaniu
z teatrem od metody izolacji, jakg w pew-

sluchacze Studium pod kieruhkiem Jadwigi Hryniewlckiej

nym stopniu reprezentuja wyisze uczelme
aktorskie.

Trudno w tej chwili przesadzaé, czy ek~
speryment pow:.odl sie, czy mnie. Tristanem
i Izoldq uczniowie Studium podsumowali
niejako trzy lata nauki zawodu aktorskie-
go. Pozostajé jeszcze rok. W kazdyra razie
trzeba stwlerdzié, ze w przedstawienia zo-
baczyhémy wiele cickawie zapowiadajacych
sie mlodych talentéw. Regulamin Studium
nie pozwala przed zakoficzeniem nauki
ujawniaé nazwisk wykonawcéw poszczegbl-
nych ré6l. Trudno mi wiec szczegélowo oce-
niaé gre aktorska. W kazdym razie warto
wymieni¢ udang role Izoldy, charaktéry-
styczne postacie baronéw, poprawnie za-
grang posta¢ kréola Marka, ujmujaca gre
Tristana.

I jeszcze jedno, co uderzalo w przedsta-
wieniu, to $wietna dykcja. Mitodzi
nawcy znakomicie radzili sobie z trudnym
przeciez, archaicznym stylem utworu. Tak
ladnego podawania kwestii pozazdro$cié im
moze wielu zawodowych aktoréw.
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Nadal jest aktualny problem teatréw
w malych $rodowiskach. Ambicje twércéow
na ogét nie ida w parze z zainteresowa-
niami i poziomem kulturalnym mieszkan-
c6w malych miast. Podobnie jest w Kiel-
cach.

Dla przykladu wymienmy kilku autoréw
z poprzedniego sezonu: Szaniawski, Wilde,
Benedetti, Lope de Vega, Dumas. A oto
niektére pozycje z planu na sezon biezacy:
Camus, Zeromski, Wyspianski, Pirandello,
Beckett, Saroyan, Ibsen. Nie wiem czy te-
go typu repertuar znajdzie uznanie miej-
scowego widzma.

Trudno jest prowadzi¢ teatr w Kielcach.
Od dluiszego juz czasu sztuki z powodu
malej frekwencji szybko schodzily z afisza.
Jednym z nielicznych wyjatkéw jest Tristan
i Izolda,

Boy we wstepie do ksigzki napisal:
W romansie tym wySpiewanym przed
oSmiu wiekami a obecnie odtworzonym,
znalazla powie$é nowoczesna grozne wspoél-
zawodnictwo!“

Czyzby stowa te mnalezalo odnies¢ i do
teatru?

Marian Kusa
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