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WYKLE w balladach
rusalka, najada czy $wi-
tezianka kusi mlodych
ludzi 1 odbiera ich $miertel-
nym dziewczetom. W Ondynie
Giraudoux Rycerz zdradza ru-
salke uwiedziony przez kobie-
te. Berte. Poprzednio jednak
zdradzil Berte dla Ondyny.
A péZniej znéw zdradza Ber-
te i umiera.z milo$ci dla ru-
satki. Ondyna zdradza natu-
re dla czlowieczenistwa, Ber-
ta, zeby wzruszy¢ Hansa za-
bija gila, Ondyna klamie, Ze
zdradzila Hansa 2z Bertra-
mem, Berta perfidnie depre-
cionuje ,wieéniaczke” Ondy-
neg, ktéra nie umie czytaé, pi-
saé¢ ani tanczyé. Ondyna pu-
blicznie demaskuje ,,niskie”
pochodzenie Berty, zeby skom-
promitowaé¢ jag w oczach ca-
lego dworu i Hansa, Hans
popelnia bigamie. Basniowy,
pelen liryzmu dramat Girau-
doux o milodci jest pasmem
kuszeri, klamstw, intryg, o-
szustwa i zdrad. A miedzy
tymi ludzkimi powiklaniami
szaleje rozkielznana przyroda
»,00 sie roi 1 co plywa, i co
wydziela ambre, i co ma o-
Sci, i co sklada biliony jaje-
czek...” Przyroda u Giraudoux
jest niesielankowo wybujala,
zywioly sie spersonifikowaly,
ziemia jest pelna sukubéw,
inkubéw, salamander i rusa-
tek, w kolach mlyfiskich wi-
ruja nadzy potepienicy a wéréd
wiejskich tancerzy zawsze
kreci sie ten trzeci ,,z osliztym
szczupaczym pyskiem”, Jakze
lagodna wobec tego roju wo-
nikéw jest nieszczeSliwa Go-
plana Slowackiego! Parafra-
zujgc powiedzenie Bova o
Zemsécie mozna by powiedzieé,
ze to nie $wiat w Ondynie
jest pigkny, pigkny jest tylko
dramat Giraudoux.
Bezwzgledna, demoniczna—
nawet krwiozercza — mito-
logia germanska jest jedng
maskg $§wiata w dramacie:
maska amoralnego zywiolu.
Ale wizje Giraudoux majg
zawsze coS z mitologii rzym-
skiej: dwuglowo$§é Janusa.
Druga maska jest gallicka.
To maska porzadku ludzkie-
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Teatr im. Jaracza w Lodzi:

Lobodziniski (Hans). Rezyseria:

go, ,mieszczanskiej”’ cywili-
zacji, w ktérej ogiefi ko-
cha sie dla pogrzebaczy
a wode dla zlewéw. Jest
nig malzenska wierno$é Alk-
meny z Amfitriona 38, pokdj
w Troi i uroki $wiata, ktore
pokazuje Piotrowi wariatka z
Chaillot. A zeby nierozerwal-
no$é¢ tych. dwoch masek by-
la zupelna, najbardziej ludz-
kg w dramacie Giraudoux
jest rusalka Ondyna. Pochwa-
}a codzienno$ci, spokoju i po-
koju, francuskiego ciasta,
$miesznostek i przyzwyczajen
francuskiego mera: Egista,
francuskich generaléw w sta-
nie spoczynku: Hektora i

Alina Eulikéwna (Ondyna) i Zbigniew
Maryna Broniewska, dgkoracje: Jozef
Rachwalski, kostiumy: Ewa Soboltowa

Amfitriona, francuskiego O-
grodnika z Argos — to maska
gallicka. Jej rysy to spokojna
uroda 3wiata, jasna, pogod-
na mys$l ludzka i ludzkie o-
byczaje, harmonia codzienno-
$ci, w ktéra nie ingeruje nic
nadprzyrodzonego: Jowisz, ru-
salki ani wojna. Tego czysto
ludzkiego porzadku  broni
Hans, kiedy pragnie jednego
dnia ,bySmy my, zwykli
$miertelnicy mogli byé choé
przez chwile sami na tej zie-
mi”. Nic z tego: Alkmena be-
dzie matka péiboga, Herkule-
sa, Hans umrze z miloéci dla
Ondyny, Argos zostanie znisz-
czone, i wybuchnie wojna tro-

Poznaniu

janska. ,,Jest w istocie prze-
ciwienistwo — pisze Alberes
o Giraudoux — miedzy jego
upodobaniem do przedstawia-
nia zjawisk przyttaczajgcych
czlowieka, irracjonalnych zda-
rzeni, poteg pozaludzkich lub
calkiem nadrzednego Porzad-
ku Powszechnego, a owg mo-
ralno$cig ludzkiej lojalnosci
patriotyzmu, poprzez ktdrg
ludzkoéé usiluje bronié swej
odrebnosci”.

Podzial na pierwiastki nad-
ludzkie i ludzkie. a wlasci-
wie nierozlgeczny splot tych
pierwiastkébw w dramatach
Giraudoux to dopiero pierw-
szy stopiefi. Drugi to wielosé¢
masek kazdego z nich. Woj-
na ma dwie twarze: jedng z
nich dosadnie nazywa Heku-
ba siedzeniem malpy, druga
jest piekng twarzg Heleny. I
pokéj nie ma jednego obli-
cza: inaczej wyglada w oczach
Egista, inaczej — Elektry. I
codzienna powszechno$§é, po-
chwala staro$ci jest roz-
maita w dramatach Girau-
doux: w Amfitrionie 38 bo-
haterowie chcg sie razem ze-
starzeé, a potem zamienié¢ jak
Baucis i Filemon w drzewa,
w Przyczynku do podrézy
Cooka malzefistwo Bancs jest
po prostu drewniane. Girau-
doux, chwalca wiernosci Alk-
meny i Ondyny jest jedno-
cze$nie jej parodysta w Przy-
czynku. Zresztg, rozmaicie
jest i z tg wiernoécig: milo$é
Hansa zaczyna sie przeciez
od zdrady Berty.. Ale jest
w tym wielki precedens: sam
Szekspir zaczal swé6j dramat
o0 miloéci wiernej az do §mier-
ci od =zdrady. Zanim poznal
Julie Romeo przeciez umieral
z milogci do Rozalindy. Wier-
no§¢ przygodzie, odpowiada
na to Hans. Jakie mamy kry-
terium, ze to jest wlasnie ta
przygoda, ktérej nalezy byé
wiernym. Po czym ja pozaé?
Kazda przygoda, zdrada, woj-
na, miloé¢ ma w dramatach
Giraudoux tyle twarzy! Spoér
o to czy wojna wyzwala bo-
haterstwo, czy zwierzeco$¢ na-
tury ludzkiej i cate setki in-
nych spraw w dramatach
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Teatr Polski w Poznaniu: scena zblorowa. Rezyseria: Jozef Gruda,

Giraudoux pozostaje nieroz-
strzygniety. W tych drama-
tach nie ma wrogéw: sa tylko
dyskutanci, a kazdego z nich
autor obdarza argumentami o
{akiej samej wadze i mocy
przekonujacej. Dialektyka je-
go dyskusji jest wspaniala:
racje przyznaje sie na zmia-
ne Hektorowi i Ulissesowi,
Egistowi, Elektrze i Klitem-
nestrze. Ogrodnikowi, ktory
chee hodowaé kwiaty i zolnie-
rzowi, ktéry chce zabijaé. W
ich inteligentnych, pasjonujg-
cych sporach wystuchujemy
setek prawdziwych—i sprzecz-
nych ze sobg — racji. Alk-
mena jest wierna i niewier-
na, Elektra zniszczy Argos i
ocali Argos, wojna trojanska
jest szczeSciem i nieszcze-
$ciem, Ondyna jest czlowie-
kiem i rusalkg, Berta jest
przybrang cérkg kréla i praw-
dziwg cérkg kréla, rybak jest
krélem, Hans jest wierny i
niewierny. Relatywizm Gi-
raudoux jest tak rozkielznany
jak przyroda w Ondynie.
Wieloé¢ twarzy prawdy pro-
wadzi do tego, z2e w dra-
matach Giraudoux opartych
na racjonalnych inteligent-
nych ,gallickich” dyskusjach
jedynym kryterium staje sie
intuicja i przeznaczenie. Woj-
na trojanska bedzie, bo mu-
si byé. ,Pokochalem Ondyne
gdyz ona tego pragnela, zdra-
dzilem jg gdyz tak byé mu-
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s‘alo” méwi Hans. Ludzki ro-
zum, gallicka jasna mysl
osiaga szczyt precyzii w
demaskowaniu wzglednosci
wszystkich prawd i nie tlu-
maczy juz nic. Pewny jest
tylko nieracjonalny, bohater-
ski zryw do walki, intuicja
miloéci, zywiol i Jowisz —
przenaczenie. Ondyny i de-
mony natury ludzkiej.

Opozycja - porzadku Iludz-
kiego i porzgdku kosmiczne-
go, zetkniecie bezkresnego
swiata zywiolu, absolutu z
ograniczonym w  czasie bo
$miertelnym, w przestrzeni i
w uczuciach, - §wiatem czio-
wieka innymi stowy spotka-
nie Hansa z Ondyng i préba
pogodzenia, zlania tych po-
rzadkéw w jeden przez mi-
tod¢ — to tre§é dramatu Gi-
raudoux. Tre$¢ prawie gene-
zyjska. Ondyna przechodzi z
porzadku kosmicznego na stro-
ne ludzka. Jesli na poczatku
dramatu przyjmujac zaklad o
wierno§¢é Hansa jest bliznia-
czg siosirg Elektry, péZniej
staje sie druegg Alkmeng, pro-
gramowo ziemska, ludzka az
do bluznierstwa. Za zdrade
Hansa mé$ci sie nie ona sa-
ma — przeciwnie broni go
i zdradza uklad z natursy.
Oszukuje z milodci zgodnie z
porzagdkiem ludzkim tak, jak
Alkmena oszukuje Jowisza.
Hansa zabija sprawiedliwosé

scenografia: Janusz Adam Krassowski

kosmiczna, zywiol ktory nie
zna przebaczenia, spersonifi-
kowana natura: Krél Wodni-
kéw.

Rusalczany, najbardziej fe-
eryczny z dramatéw Girau-
doux, Ondyna moze byé dla
teatru ogromng pokusg i réw-
nie wielkim niebezpieczen-
stwem. Komplikacji i zagesz-
czeniu jego ,filozofii” dorow-
nuje efektowno$¢ scenerii i
kapryéna kompozycja drama-
tu. Stylizowane sredniowie-
cze i germanska mitologia
ze swymi wagnerowskimi
skojarzeniami, teatr w tea-
trze, fragmenty baletu i ope-
ry komicznej, szalone boga-
ctwa motywéw i kolorowa
basniowos¢ tej sztuki jest po-
kusg, ktéra moze sprowoko-
waé teatr do operowej feerii
i pogubienia watkéw dramatu
poetyckiego.

Dwie, prawie réwnoczesne
prapremiery Ondyny w Lo-
dzi i Poznaniu to calkowicie
odmienne realizacje dramatu
Giraudoux. Obu inscenizacjom
nie udalo sie unikngé niebez-
pieczenstw jakie Ondyna mie-
sie ze sobg, obie wpadly
w obawie przed innymi nie-
bezpieczenstwami w skrajno-
§ci. I zadna z nich nie byla
spektaklem o Ondynie.

Przedstawienie w l6dzkim
teatrze im. Jaracza wygladalo
tak jakby Maryna Broniew-
ska rezyserujac je, bez przer-

wy -zanosila do autora inwo-
kacje: ,,i nie w6dZ nas na po-
kuszenie”. Pokuszeniem byla
efektowno$é scenerii, feeria
barw, dynamika, blyskotli-
woéé  dialogu, drapieznosé
spie¢ natury z czlowiekiem.
W obawie przed bogatg wy-
stawa operowa na 16dzkie€]
scenie pokazano wiec Ondyne
szara, nieefektowng, prawie
bez dekoracji. Ascetyczng
pustke sceny projektowal Jé-
.ef Rachwalski; nieladne, ba-
nalne kostiumy Ewa Sobolto-
wa. Obawa przed pokusami
feerii doprowadzila jg do te-
go, 2e bledny rycerz Hans i
rusatka nosili . wspétczesne,
bardzo zwyczajne i spokoj-
ne stroje. Niestety skromnosé
i powsciggliwe skrepowanie
wyobrazni wywolaly efekty
niedobre. Uniknieto ,wysta-
wy” operowej, ale poniewaz
trudno bylo usungé rusatki i
Tluzjoniste, powstaly efekty
pomniejszone: kabaretowe.
Rusalki przypominaly nie na-
ture lecz skromne varieté, a
syreni $piew w ich wykona-
niu teatrzyk o podobnej na-
zwie. Zielona peruka Iluzjo-
nisty i brzydki .Zywy obraz”
Venus wedlug Baticellego to
rezultat wtloczenia wizji Gi-
raudoux w szare, pozbawione
fantazji ramy.

Co usilowano zyskaé¢ przez
te powsciagliwosé i czy cena
nie byla za wysoka? W Tea-



trze im. Jaracza caly wysitek
zostal skierowany na wydo-
bycie tekstu. Przedstawienie
jest niezmiernie spokojne i
statyczne, po to aby nie zgi-
nelo ani jedno stowo Girau-
doux. Dykeja Aliny Kulikéow-
ny w roli Ondyny byla zna-
komita, ale stala juz na gra-
nicy deklamacji. Gest byl
oszczedny po to zeby mozli-
wie precyzyjnie wydobyé isto-
te dramatu. Co uznano za owg
istotg? Teatr l6dzki postano-
wil wystawié¢ Ondyne jako
bash liryczng z moratem, pra-
wie jak przypowies$é. Ale losy
rusatki nie byly materialem
odpowiednim dla przypowie-
$ci. Centralng postaciag w tea-
trze im. Jaracza stala sie wiec
nie Ondyna lecz jedyna postac,
ktéra do wyciagniecia moralu
si¢ nadawala. Lodzka Ondy-
na byla przypowiescia o Ry-
cerzu Hansie,

Koncepcja rezyserska stwo-
rzyla styl inscenizacji i wy-
sunela w Lodzi Zbigniewa
Lobodzinskiego — Hansa na
pierwszy plan. W Poznaniu w
centrum uwagi znalazla sie
Berta — Kazimiera Nogajow-
na. Dla mniej przygotowano
najwspanialszy czerwono-czar-
no-zioty kostium, przy kto-
rym szara szatka Ondyny —
Aleksandry Koncewicz wy-
gladala jak siréj Kopciuszka.
Poznanski Hans — Eugeniusz
Kaminski  interesowal sile
tylko Bertg, a Ondyne trak-
towal jak intruza. Sceny z
Bertg mialy najbardziej efek-
towne tlo, a w czasie audien-
cji zajmowala ona nie miej-
sce u stop kréola jak w Lo-
dzi, lecz réwnolegly samo-
dzielny {ron na podwyisze-
niu. Jak wygladala koncep-
cja rezyserska Jozefa Grudy,
ktéra doprowadzila do takie-
go wyeksponowania sprawy
Berty? ‘

Zestawienie scen i postaci
nawet drugorzednych w obu
tych spektaklach samo nasu-
nie jasny jej obraz. Przyklad
pierwszy z brzegu: August w
Lodzi — Feliks Zukowski byt
zamyslony, liryczny, wrazli-
wy na fluidy ze $wiata poza-
ludzkiego. W jego stosunku
do Ondyny mieszala sie oj-
cowska czulo$é z jaka$ poko-
rg wobec zjawiska, ktorego
nie rozumie. Kocha pigkno,
ma bujng wyobraZnie i duzo
intuicii. W Poznaniu Euge-
niusz Kotarski wydobyl z ro-
i Augusta akcenty charakte-
rystyczne. Byl szorstki, po-
zbawiony zupelnie wrazliwo-
Sci. Postaé Violanty zostala
skreslona i odebrano Augu-
stowi zachwyt dla zlotej
plamki w jej oku. Fragmen-
ty o pozaludzkim pochodze-
niu .Ondyny i wszystkie li-
ryczne partie swojej roli Au-
gust w przedstawieniu poz-
nanskim moéwi, silnie akcen-
tujae stan ,podniecenia al-
koholowego”. Jeszcze wyraz-
niejsza rézmica zachodzi w
sylwetkach Rusalek. W Lo-
dzi nosily charakter i suknie
z lirycznego kabaretu. W Poz-
naniu byly drapiezne, zabor-
cze i niesamowite. Ich wid-
mowe sylwetki z zatartg linig
ciala i wlosami w ksztalcie
ruchliwych zltotych wezy by-
ly wyrainie ze $wiata poza-

ludzkiego. Wyglgdaly jak isto-
ty, ktéore pospiesznie i troche
niedbale przybraly pozory

czlowieczenstwa. Sceny ku-.

szenia Hansa byly pelne ru-
chu, agresywmnosci, zloéliwych
$miechéw, draznigcej zmysto-
woéci, To bylo rzeczywiscie
wielkie wyzwanie natury.
1dZmy dalej: krélewski dwdr.
W Lodz tylko plotkarski i
ciekawy, raczej bezmysiny
niz zty — w Poznaniu ztos$li-
wy i okrutny. Szambelan w
Lodzi — Witodzimierz Kwa-
skowski jest wprawdzie cy-
niczny, ale i troche zabaw-
ny, nieglupi i mocno scep-
tyczny. Do rozdmuchiwania
sprawy Hansa i Berty skila-

trze Polskim pozwolil sie u-
wies¢é urokom tekstu i dat
Ondynie ksztalt sceniczny
bardzo poetycki i pickny. Ba-
$niowg lekko§é 1 przejrzy-
stos¢ sugerowaly motywy o-
zloconych sieci rybackich, bo-
gate, czyste kolory i $mia-
to§¢é wyobrazni mialy sceny
na dworze krélewskim i w
zamku Hansa. A jednoczesnie
w scenografii i w kostiumach
bylo wiele osirych spiczastych
zakoniczen, gotyckich wydlu-
zen, jaskrawych kontrastéw,
slowem wszystkiege co traf-
nie podkre§lalo drapiezng o-
stro§¢ i — przy calej jego
poezji — okrucienistwo dra-
matéw Giraudoux. W tej feerii

Teatr Polski w Poznaniu: Eugeniusz Kamiiiskl (Hans), Aleksandra
Koncewicz (Ondyna), Jadwiga Zywczak (Greta)

nia go — obok ciekawosci —
sceptycyzm i gleboka nieuf-
no§¢ do natury ludzkiej. W
Poznaniu Szambelan — Hen-
ryk Olszewski jest tepy i zlo-
Sliwy, to prawie sadysta. A
obok tego to reprezentant
Dworu. Dworu urazonego me-
zaliansen Hansa, obrazonego
w osobie Berty. Dworu, kté-
ry si¢ bedzie mg$cié. W przed-
stawieniu poznanskim kon-
flikt Ondyny przybral postad
rozgrywki nie miedzy naturg

.a ludzkoscig, lecz miedzy na-

turg a dworem krélewskim.
Konflikt prawie klasowy. Dra-
mat Giraudoux stal sie na
scenie poznanskiej prawie sa-
tyra, Ondyna prawie wies-
niaczkg, a Berta prawie Bal-
ladyna.

Janusz Krassowski, twoérca
scenografii w poznanskim Tea-

barw i wéréd swietnosci ko-
stiuméw skromng szaro$cig
wyrédzniala sie tylko Ondyna.
Poza nig szara byla tylko Po-
mywaczka jedna zreszty =z
najlepszych ré6l w poznani-
skim spektaklu -—— Bronista-
wa Frejtazanka. Jej twarz:
w polowie biala maska §mier-
ci i losu, w polowie twarz
dziewczyny kuchennej i jej
spos6b wypowiedzenia wier-
sza mial symboliczng mniesa-
mowitodéé, ktéora wskazywala
jak blisko chwilami byl spek-
takl poznanski do pokazania
Janusowej twarzy dramatu
Giraudoux.

Dwa spektakle Ondyny to
dwie rézne propozycje: poe-
tyckiej przypowiesci i poetyc-
kiej satyry. Spektakl 1odzki
to przypowies¢ o Rycerzu,
zwyklym przecietnym czlo-

wieku przeznaczonym do po-
lowan, stajni i pséw, ktory
zablgkal sie w milo$¢é nie na
jego miare i umarl przytlo-
czony wielkg przygoda, bo
stworzony by! do przygéd
malych. Zbigniew Lobodzin-
ski — Hans byl mily, prosto-
duszny, naiwny i zupelnie za-
gubiony. Milo§¢ Ondyny wy-
taczna i doskonala przerazala
go. Zdradzil ja, bo byl prze-
znaczony dla ulomnej, niedo-
skonalej, pelnej proéznostek,
malodusznej i ograniczonej
miloéal ludzkiej — dla Berty.
Taks byla Berta — Barbara
Walkéwna w Lodzi. W Poz-
naniu Kazimiera Nogajoéwna
nadala jej jeszcze rysy zra-
nionej ambicji, wydobyla o-
graniczong i ludzka, ale
prawdziwg miloé¢ do Hansa,
poglebila role Berty akcentu-
jac w niej rysy cierpienia i
trafnie wydobyla jej obolalg
dume. Hans w Poznaniu —
Eugeniusz Kaminski byl zma-
cznie mniej sympatyczny niz
w Lodzi. W stosunku do On-
dyny opryskliwy, prawie bru-
talny nie mial! sublelnoéci i
ludzkiego niezdecydowania
Hansa 1ddzkiego. Byl Ryce-
rzem z satyry, z osirego pa-
szkwilu na ograniczong natu-
re ludzks, byl marionetksy
swiata ludzi — Dworu.

Rola Ondyny zmieniala sie
zaleznie od koncepcji calosci.
Inaczej ujety ijg Alina Ku-
likbwna w Lodzi i Alek-
sandra Koncewicz w Poz-
naniu. Pierwsza byla On-
dyng wychlodzona, prawie
deklamacyjna, z duzym dy-
stansemm w stosunku do pre-
zentowanej postaci. Druga
wydobyla zywiolowg zabor-
czo$¢, dynamizm i naiwnosé
rusatki. Byla bezustannie w
ruchu jak jakie§ migotliwe
zjawisko, ale byla Ondyng
caly czas rusalczang, biolo-
giczng, niewiele w niej bylo
z Alkmeny. Nie wydobyla ko-
biecoci tej roli. Zreszta kon-
cepcja rezysera zmusila ja,
2eby grala caly czas Ondyne
skrzywdzong, Ondyne trakto-
wang jak intruz, narzucaja-
cg sie i niekochang poniewaz
niekochanie Ondyny podkre-
§lalo akcenty antypatyczne
Hansa i Dworu. Grala wiec
tylko cze§é roli Ondyny. Pel-
nego jej ujecia zabraklo. Jak
wygladaé¢ powinna pelna rola
Ondyny o tym bedzie wiedzia-
la najlepiej aktorka, ktéra
kiedy$§ na pewno zagra ja na
ktérej§ z naszych scen. Wy-
daje sie tylko, ze na zakon-
czenie dramatu slowa Ondy-
ny na widok umarlego Han-
sa: ,Jaka szkoda! Tak bardzo
bym go pokochalal” powinny
nasuwaé i wizje réz, ktére
zlaezyly groby lzoldy i Tri-
stana, co§ z szalenstwa wiel-
kich milosnych mitéw, i coé
2z bardzo ludzkiej milodci. Fi-
nal Ondyny to takze ciche
slowa. ktére umierajgcej pan-
nie de Lespinasse wyrwala
autentyczna, ludzka milo$é.
W przedostatnim swoim lifcie
do hrabiego de Guibert pi-
sze: ,Bywa] zdréw drogi!
Gdybym kiedy wrécila do Zy-
cia., chcialabym jeszcze zu-
zyé je na to aby cie kochaé”.
To sg dwie twarze Ondyny.

MARTA PIWINSKA
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