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1
ANNA SWIRSZCZYNSKA

NA MARGINESIE ,,ORFEUSZA”,
s e

W szeregu recenzji i wypowiedzi ustnych wielu oséb spotyka-
lam si¢ z rozmaitymi interpretacjami ,,Orfeusza®. Jedni méwili, ze-
sztuka jest metafizyczna, inni — ze jest wrecz przeciwnie. Jedni
widzieli w niej wyrazne pierwiastki spoleczne, inni slyszac taka
opini¢ uSmiechali sig z politowaniem. Byly takie interpretacje,
ktére mnie osobiScie nigdy przedtem nie przyszly do glowy, mimo
to zaskakiwaly mnie swa trafnoscig.

Nie wiem, czy sluszne jest mniemanie autora, Zze on najlepiej
zdaje sobie sprawe z tego, co znaczy jego sztuka, w kazdym razie
i on ma prawo zabraé w tej sprawie glos, zreszta raczej prywatnie,
bo oficjalnie méwi za niego utwoér.

Chciatam w ,,Orfeuszu” przedstawi¢ typ bohatera o cechach -
prometejskich, buntownika, powstajacego przeciw bogom w obronie
Iudzi. Bogowie sg 7li i zle s3 prawa, na ktérych zbudowali §wiat.
Prawa te glosza, Ze poki bedzie Zycie, bedzie lgk i cierpienie.

Bogoww nie maja litoSci nad Smiertelnymi. Ma ja tylko Orfe-
usz. Milosierdzie jest najglebszym motorem jego dzialania. W wal-
ce o uleczenie wiecznie grzesznych i wiecznie nieszczeSliwych me-
nad Orfeusz przegrywa, bo milosierdzie jego nie bylo doskonale, nie
bylo tak wielkie, by uchronié go od zalamania sie¢ pod wplywem
osobistego nieszcze$cia — &mierci Eurydyki.

Odtad swej cudotwérczej wladzy uzywa dla osobistej korzy-
fci. Przekracza brame piekiel nie po to, zeby zburzyé wyryte w ka-
mieniu prawa bogéw i na to miejsce postawié nowe, sprawiedliwe—
ale tylko po to, Zeby przywroécié zZycie jednej kobiecie. To jest jego
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tragiczna wina i za to zostaje ukarany. Prawo §mierei, ktére cheiat
_‘brzelamac nie dla szczeScia wszystkich, ale dla szczeScia jednostki,

-okazuje sig¢ silniejsze od niego. Bo sila bohatera mierzy sie ilo§cig
tych, w ktérych obronie on staje i w ktérych imieniu przemawia.
A jedyna bronia Orfeusza w obliczu Persefony jest jego mitosé
do Eurydyki.

Dlatego przegrywa. A .gdy przegral — pozostaje mu tylko
fmieré. Nie jest juz w stanie podjaé swej dawnej roli uzdrowiciela
Swiata. Idzie do menad jako winowajca, by poddaé sig¢ ich krwawe-
mu obrzedowi, ktéry ma je uleczyé i daé im moc, a jest przeciez tyl-
ko zbrodnia. Zbrodnia tragiczna, bo dokonana z tesknoty do oczy-
szczenia i dobra.

Urieusz me zdolal ocalic Swiata od leku, ale do§¢ mu zostalo
jeszcze sily, by w gedzinie Smierci w samym sobie zwyciezyé lek.
Totez w scenie koficowej jest on mimo wszystko zwyciezca menad,
a jego moc — moc kaplana boga stofica — géruje nad ich posepna
wzniostoSicig rozpaczy. 1 to moim zdaniem powinno sprawiaé, Ze mi-
mo tragizmu zakolczenia widz nie wyniesie 2 calo§ci przedstawie-
nia- wrazenia beznadziejnego pesymizmu. Chociaz Orfeusz umiera,
idea, o ktéra walczy, pozostaje zywa. Jest ona obecna nawet w ser-
cach menad, ktére nieuleczone przez Orfeusza czekgé beda na no-
wego wybawiciela.

To wedlug mnie byloby najwazniejszym sensem sztuki. Nie
wiem tylko, czy jest on do§é widoczny dla teatralnego widza, zwla-
szcza ze W przedstawieniu krakowskim bylam zmuszona poczynié
powazne skroéty.

WILAM HORZYCA
o INSCENIZACJI +ORFEUSZA"

- Wiemy juz dzi§ z nowoczesnych, a raczej z wczorajszych, insce-
nizacji dziel Szekspira, jak groZny potrafi byé kurtyna. Ona to tnac
Szekspira na drobne kawatki, odbierala mu owg monumentalng cia-
glogé rapsodu, ktéra stanowi jedna z najwighszych cnét szekspirow-:
skich dziet na scenie. Nad utworem Swirszczynskiej zawista, zda- -
niem moim, réwniez grozba kurtyny. Nic latwiejszego jak dziesieé
scen ,Orfeusza” poszatkowaé na dziesieé obrazéw i niezamierzenie
osiggnaé efekt niemal... rewiowy, tym bardziej ze dramatyczne sceny
Swirszczvriskiej nie posiadaia tej samowystarczalnosci strukturalnej,
jaka posiadajg sceny np. ,,Nocy Listopadoweij”. Liryzm, zawsze obec-
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ny w dobrym dramacie, u Swirszczyniskiej staje s'¢ niemal dominanta,
i dlatego kurtyna moglaby sic dla ,,Orfeusza” okazaé grozniejszq niz
dla jakiego innego utworu. Pewnikiem stalo si¢ dla mnie, ze poszcze-
golne akty nalezy potraktowaé jako caioéé, nie rozbijaé na obrazy,
oddzielone od siebie zapadaniem kurtyny. a raczej dazyé do tego, by
jedna scena przechodzila, rzec by mozna, lagodnie w nastepng, two-
rzac w ten sposob co§ w rodzaju scenicznego rapsodu. Tylko takie
ujecie, zdaniem moim, moglo w calej peini wydubyé niezwykla poe-
zje tego utworu, caly patos jego liryzmu.

Wychodzac z tego zalozenia, nalezalo ‘udowaé inscenizacje
+Orfeusza” ma podstawach sceny ,jednoczesnej”, umozliwiajacej
zgrupowanie kilku odcinkéw dramatu w wieksza, jednoaktowa ca-
Yosé. Po tej tez linii poszla toruriska inscenizacja. Zasadniczym jej
elementem plastycznym byla prosta konstrukcja czterostopniowa
z przedpolem, i w tej przestrzeni rozmieszezonn poszczegblne sceny
kazdego aktu Np. w akcie I po stronie prawej miescila si¢ zazna-
czona architektonicznym motywem i meblami kawiarnia, umieszczo-
na na pierwszym planie, gdy loze Eurydyki, wspartewizualn’e o mo-
tyw dwuch kolumn greckich, miescito si¢ po lewej stromie sceny,
lecz: juz na podescie. Natomiast lawka, stanowiaca, osrodek sceny

ostatniego aktu, miescila si¢ po stronie lewej, na planie pierwszym.

Reszta przestrzeni scenicznej migdzy tymi motywami dla zaznacze-
nia m'ejsca akcji, odgrywala te role, jaka w sredniowiecznych mi-
steriach. odgrywal ,,campus”, przestrzeri neutralna, gdzie odbywaé
sie moze wszystko; w ciagu przedstawienia postugiwalem si¢ tez nig
w ten $redniowieczny sposob, przezwycigzajac tym naturalne ogra-
niczen'e miejsc, gdzie toczyla sie akcia. Od tawki przechodz’t Orfe-
usz na strone prawg kondygnasji, korzystajac z ,,campusowej” logiki
przestrzeni, co chronile zaréwno iego. jak i inscenizatora od tego,
by gorzej orientuiacy si¢ widz mégt przypuszczaé. iz bohater znalazt
sie nagle w bliskosci kawiarni czy ,sypialni” Eurydyki. Zdaie sie,
2e tej ,campusowej” logiki sceny nie zdolal dostrzec prof. Srebrny,
skoro w swym oméwieniu ,,Orfeusza” méwi o scisku mebli, archi-
tektoniki i skal. Wtaénie na tym poleda wdz'ek tego rodzaju ujecia,
2e panuje tu ,$cisk”, ze motyw 2yje tu obok motywu, e w miare s3
one obecne i nieobecne, to uwypuklaijac sig, gdy tego za'dzie potrze-
ba, to zanikaiac. By fo uzyskaé, nie potrzeba wielkiej sceny, ddy2
wielko§¢ moglaby tylko ostabié. lub zgola rozbié jednolitosé widze-
nia, ale wprost przeciwnie, mala scena (nie tak znéw bardzo mala,
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gdy ma 9.40 m. wykroju, a z gérg 10 m. glebokosci) umozl'wia dopiero
takie ujgcie. Wystarczy tylko przypomnieé znany rysunek, przed-
stawiajacy ,jednoczesny” scene francuska sprzed klasycyzmu (nie-
watpliwie znacznie mniejsza od torunskiej), aby uznaé, ze tak jest
istotnie. ,,Malo$¢” sceny nie moze byé zadna przeszkoda w takim
umownym jej uzyciu,

Z tej plastyczno-dekoracyjnej interpretacji tekstu wynikala ko-
nieczno$é uzycia muzyki jako pomostu od sceny dramatu do sceny.
W inscenizacji toruniskiej muzyka stanowila wigc organiczny ele-
ment przedstawienia, spajajacy sceny w aktowa calosé. Anulowala
ona niejako konieczno$é przyémiewama $wiatla miedzy poszczegél-
nymi scenami i wigzala w éw pozadany ,rapsod sceniczny”, ktére-
go nieodzownos$é narzucal sam utwér. Nie znaczy to, by si¢ bez ta-
kiego wigzadla nie mozna bylo obejé¢ — obywal si¢ bez niego i teatr
szekspirowski, i inne — lecz moze byloby to zbyt radykalnym uje-
ciem, mogacym wywolaé nieporozumienia. Logika teatru wczoraj-
szego zbyt mocno tkwi w widzu, by si¢ na to nie zachnal.

Takie dupiero sprzegnigcie plastyki z muzyks, umozliwiato na-
lezyte wydohycie poezji utworu, co bylo gléwny: zadaniem insce-
‘nizatora. Moment wizualny nigdy nie powinien wchodzi¢ w droge
slowu, a céz dopiero gdy mowa o ,.Orfeuszu”, ktérego faktura sta-
nowi najcenniejszy walor utworu. Bo dominanta tegc utworuy, jak po-
wiedzialem, jest poezja, i nawet momenty grote:kowe, zblizaigce
mit do. wspélczesnosci, isiniejg tu, zdaniem moim, tvlko po to wlasci-
wie, by uwypukli¢ poete. ,,Orfeusz” Swirszczyriskiej ma bardzo maio
wspd'nego ze znang operetka, i krzywde wyrzadzitby autorce ten,
kto by utwér jej potraktowal jak jaka$ nowa offenbachiade, tym bar-,
dziei ze poelka sama zapomina czesto o grotesce i kryje ja tylkoe
w samym toku stowa, wspélczesnego, nie ,stylizowanego”. Czasem
inscenizator czul si¢ w obowiazku wprost przypomnieé autorce, ze
nie jest to Orfeusz klasyczny czy romantyczny, ale dzisiejszy, wspot-
czesny. I to wlasnie sklonilo mnie do zawieszeni1 nad zasadnicza
konstrukc;q, w wysokosci kilku metréow, zwyklego. ukosem wzno-
szacegdo sie, fabrycznego mostu, ktéry pozwalal Orfeuszowi i. Herme-
sowi spagladaé z dantejskiej wyzyny na piekielny nadét, skad wynu-
rzaly sig blada czerwienia oblane rece.chérudusz petepionych. Lecz
momertéw groteskowych nalezalo zasadmiczo uzywaé tylko tyle, by
uwypuklié¢ niegroteske. Dlatego i w kostiumach. inscenizacja toruriska
poszla raczej po linii antyku Suknia np. Eurydyki Hwla czyms$ na po--
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graniczu wspoélczesnosci i stroju greckiego, bez uchybienia jednak
zasadm.cze; linii antyku. Ubiory meskie od tej chwili w ogéle sie nie
odchylaly, bo latwo mégl na utwor pasé cied Offenbacha. Z tej samej
przyczyny rodzine bogéw, nawet Cerbera, wyodrebniono, grymujac
ich twarze i ciala srebrna szminka $wiecaca w $wietle reflektorow,
co wynosilo ich, jak w opowiesci indyjskiej, nad poziom zwyklych
ludzi i zwyczajnych ludzkich dusz. Niczym to jednak nie przeszka-
dzato , grotesce”, a raczej pog{bealo ja; g¢dy nieziemsko wygladajace
postacie zachowywaly sie lub méwily jak ludzkie istoty.

3 Wielu krytykéw orzeklo, ze zmonumentalizowalem Orfeusz:
i nie bylbym sklonny tej tendencji wypieraé sie. Majac do wyboru
droge ,,Orfeusza w ‘piekle” i'droge poezji Swirszczriskiej, wybialem
bez wahania te druga. Nie dalem sie uniesé ponctom agresywnej
ngroteski”, i uzylem jej po to tylko, by uwypuki‘¢ poezje utworu.
1 zdaje sie, ze tego osiagniecia nie odméwi mi nawet tak bardzo su-
rowy prof. Srebrny. Temu nakazowi, nakazowi poezji, poddalem
réwniez, w miare jak na to staé bylo i mnie, i wykonawcéw, takie
i gre aktorska. T. zw. realistycznych d‘alogéw, iak np. w scenie .
w kawiarni, czy w spotkaniu z oberzysta uzywalem tylko do uwypu-
klenia tego wszystkiego co bylo napisane w kluczu poezji i zdaje mi
.rie ze wlasc'we zharmonizowanie tych dwéch elementéw nie chybilto
celu jakiemu stuzylo. Dialog zasadniczo oparty byl nie na logice kon-
wersacii lecz na logice muzyki i to pozwalalo mi siggaé czasem nawet
do tak perwersyjnego “rodka jak'm jest monotonia. Eurydyka, prze-
mawiaiaca w scenié rozstania z Orfeuszem (akt II) monotonnym glo-
sem nieobecnoséci, nie czynila tego z tej przyczyny, ze nie mogla dia-
logu ,.0zywi¢”, ale dlatego, ze ,,0zywienie”, konwersacyjnosé, bylyby
bluZnierstwem przeciwko poezji tej sceny. I jesli w te'ze samej sce-
nie Eurydyka powsciagliwa byla w ruchu, przybrawszy poze czlowie-
ka owin‘etego w calun, znieruchomialego od spokoju $mierci, to nie
dlatego, by n‘e mogla wykonaé jakiegoé czarujgcego ,.pas”, a'e dla-
tedn. ze czynié tego nie chciala i nie powinna. Cala groza jej obcosci
zniklaby w jednej chwili, gdyby przestala byé ,mumig”, kim¢ obec-
nym ksztaltem swo'm, ale nieobecnym duchem. Muzyka stowa i mu-
zyka gestu musialy sie tu wspieraé, tak zreszts, jak i we wszystkich
innych scenach i u wszystkich dramatis personae; czy to u pozornie
obo'¢gtnego wyniosle Hermesa, czy u arystokralycznie cynicznedo
Plutona, czy u rozwichrzonego, ale pdZniej wewnetrznie rozmodlo-
nego Orfeusza, u znieruchomialej w swym buncie Persefony, lub dzie-
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cinnie przekornej Eurydvki. Poza melodyka caloéci, melodyka rap-
sodu poetyckiego, trzeba bylo te strzec, a raczej wynalezé melo-
dyke kazdej z postaci, zmienna, a jednak zasadniczo jednolita, jedno-
lita nawet wowczas, gdy dochodzito sie do pozornego przeciwieristwa.
Mimo wszystko bowiem Lurydyka i tam, gdzie przestaje byé kobie-
ciatkiem, musi si¢ zachowaé jak ogluszone dziecko, odpowiadajace
monosylabami. I tylko przy takim ujeciu jej chwilowe obudzenie ze
snu $mierci moze przeméwié do widza.

Z wszystkiego tego 2dawaloby si¢ wynikaé, ze ,,mornumentah-
zacja" nie wyszta Orfeuszowi na zle, i Ze slowo to oznacza wlasciwie,
iz inscenizacia rozwigzana zostala w muzycznym kluczu, dla ktérej
postuzono si¢ inna niz zazwyczaj logika sceniczna, i odmienna, nie
konwersacyjna, logika interpretacji stownej. Wszystko musi sie ulo-
2y¢€ tu w jeden, obejmujg :v calu$é ksztalt, a to samo juz sprawia, ze
ksztalt monumentalizuje si¢, mozna by powiedzieé, romanizuje, daleks
niespokojnej bujnosci baroku. Moznaby, interpretuiac ,,Orfeusza”,
pojs¢ takze kreta linia baroku, ale nie wydaje mi sie to stusznym,
choéby z tego wzgledu, ze mijaloby sie to z zasadniczymi tendencija-
mi teatru polskiego, ktéry urodzil sie¢ nie z igraszki, nie z zabawy
ksztaltami, ale z glebokiej zadumy, z obrzedowej ewokacji zbiorowej
duszy. A ,Orfeusz” jest utworem, ktéry taks polska miarg teatralna
mierzy¢ mozra, a nawet nalezy.

STEFAN SREBRNY.
O ,TRUDNEJ" SZTUCE ANNY SWIRSZCZYNSKIEJ *)

Bedzie dzi§ mowa o niepospolitym wydarzeniu teatralnym. Te-.
atr Ziemi Pomorskiej wystawil ,,Orfeusza” Anny S$wirszczynskiej.
Prapremiera — i to nie byle jaka: ze sceny przeméwila prawdziwa
poezja w ciekawej, $mialej, twoérczej realizacji teatralnej

Powiadaja, ze sztuka Swirszczyriskiej jest ,trudna”. Owszem,
iest trudna. Ale czy teatr koniecznie musi byé latwy? Gdyby byt tyl-
ko rozrywka i niczym wiecej, czy moglby byé tak powazna, takiej
ogromnej doniostoéci pozycja w dziejach kultury od najdawniejszych
wiekéw? Znacznie wazniejszy od kwestii, czy sztuka Swirszczynskiej
jest . trudna” czy ,latwa’, jest fakt, ze jest to sztuka prawdziwie po-
etycka, gleboka i madra.

*) odczyt wygloszony przed mikrofonem Polskiego Radia
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No, ale jednak — trudna. Na czym ta trudno$é przede wszyst-
" kim. polega? Wydaje mi sig, ze wyplywa ona z trzech Zrédet. Po pier-
wsze, z osobliwego stylu tej sztuki. Poetka opracowala praStary, gle-
boki i powazny mit antyczny, ktory juz przei to samo zawiera-w so-
bie jak gdvby nakaz powaznego — nawet wiecej: inonumentalnego ——
{raktowania w sztuce. Oczywiscie, o ile nie chcemy stworzyé parodii.
Parodia jest rzecza w teairze od dawna uptawniona; juz antyczna ko-
media parodiowala mity — w celu, rzecz prosta, wywolania $miechu:
W czasach nowozytnych ten sam wlaénie mi! o Orfeuszu stal si¢ prze-
dmiotem arcyzabawnej parodii w operetce Offenbacha. I to jest pro-
ste, zrozum‘ale, tradycyjne: je$li mit bierzemy powa,ime, tworzymy
4ragodie; jedli zartem — parodie .z zamiarem wywolania $miechu.

Ale w ,,Orfeuszu” Swirszczyriskiej jest inaczej. Sama autorka
w prologu do swej sztuki powiada, ze ,przebywa w nief nieprzeparta
chgé mowienia zartem”, a réwnoczesnie ,rieprzeparta cheé méwie-
aia powaznie”. | tak jest napisana ta sztuka: poél-zartem, pél-serio.
W formie, w stylu — bo w istotnej swej tcesci jest to. rzecz gleboko,
do dna powazna.

Mozna $miato powiedzieé, 2e pewne elenientf’f}maﬁiq tu charak-
ter wyraZnie parodystyczny: Orfeusz siadujacy w delfickiei kawiarni,
czarna kawa, papierosy, Persefona, ktéra si¢ nudzi w'piekle i zaczy-
na tyé, zmarla Eurydyka, ktéra u bramy krainy zmarlych po prostu
zasypia, a'pies pieklelny Cerber denerwuje sie, ze ,bedzie skandall"
ba ,tn sie nie zgadza z ceremoniatem” —itd. itd., bez Lofica. ‘Ale we
wszystkim tym nie ma zamiaru wywotania émlechu, co nalwyiel lek-
kiego u$émiechu, ktéry natychmiast znika bo zart co chwila ‘splata
sie z powaga. Sztuka mieni si¢ jak kameleon, zaskakuje co
chwila niespodziankami, miesza bez ceremonii ep>ki: staroZytnosé,
wspélczesnos¢, sredniowiecze... Dawniej takip rzeczy robit Offenbach,
a tu mamy wszak do czynienia ze sztuka, jak powiedzialém, w istor-
nej swej tresci gleboko, do dna powazna. To moze dezorientowaé wi-
dza, wywolywaé mepomzumlema, budzié spory.

Trzeba sie do tego nowego stylu. przxtwycza:% SW1rszczynska nie
jest.tu zreszta pierwsza, Juz przed wojna z;awxl s-xg we Frahcu ten
styl’ ‘#raktowania starozytnych tematéw ’crangnyﬂh prZe%e wszyst-
kim w twodrczosci Jana Giraudoux, Jak glqboko poetyckxe tony mo-
ira zeri wydobywaé; £w1a:dczy choéby rozmowa Drfeusza z Eu.rydyka

w podziemiw> £
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Drugie zrodlo ,trudnosci’ sztuki Swirszczynskiej — to jej skom-
plikowana konstrukcja myslowa, podana przy tym nie w formie syste-
matycznej, ale w postaci roirzuconych to tu to tam cegielek, z kto-
tych nie podobna zbudowaé gmachu bez czujnej, wytezonej uwagi
i wspblpracy widza. Bo sztuka jej nie jest ;iilozoficzna:" jest przede
wszystkim poetycka — i elementy racjonalistyczne tong, jak w kwia-
tach, w elementach ,,czystej poezji”, pelnych niezwvklego czaru i si-
y sugestywnej, a w istocie swej nierzadko raczej irracjonalnych.

I wreszcie, trzecie Zrédlo. Konstrukcja myslowa sztuki oparta
iest na maleriale antycznvm, dzi§ u nas, niestety, bardzo malo popu-

. larnym, choé to przecie nasza prawa wlasnoéé duchowa, nasze euro-
pejskie dziedzictwo. Stad nieraz brak orientacji, potrzeba komen-
tarza. , —

A wigc, postawmy pytanie: ,0 co chodzi” w dramacie Swir-
szczyniskiej? Oczywiscie, poezji, o ile jest naprawde poezja, nie po-
dobna ,,opowiedzie¢ wlasnymi stowami”. Wiec zawsze pozostanie
reszta — i to mozZe ta najwazniejsza — ktéra opowiedzieé si¢ nie da.
Z tym zastrzezeniem, spréobujmy.

Orfeusza w sztuce Swirszczyniskiej nazywajy ,bezboznikiem",
i sam on goté6w jest przyznaé, ze to prawda. Na czym polega jego
bezboznosé”? Na tym, ze, jak Iwan Karamazow Dostofewskiego, ,niz
przyjmuje” on $§wiata. — ,Bogowie powiedzieli" — méwi w pierwszej
scenie: — zycie to lek. Lew .jadaé bedzie sarne, a kot mysz, i nie
jest to ani dobre ani zte. To jesl prawo dla wszystkiego, co Zyje. Ale
w mojej piursi jest waga. Ta waga zwazyla prawo §wiata i znalazla,
ze jest zle. I powiedziatem: nie bede mu ulegaé. I zasmialem si¢ nad
wlasnym Zyciem i nad wlasng $miercig”. Tym $miechem Orfeusz, we -
wlasnym przekonaniu, zwycie*yl lek, ktéry z woli bogéw przen'’ka
{wiat caly, i ,zwyciezyl émieré jako proces psychiczny w czlowieku™.
Nie mozna inaczej, zdaniem jego, zmeéé $§wiata takiego, 1ak1m go
urzadzili bogdwxe

Swiatem wlada Ananke — czyli koniecznosé. To pojecie antycz-
ne bez trudnosci przetozyé¢ sob’e mozemy na jezyk wspélczesny: pra-
wo natury, determinizm, dziedziczno$¢ — czy 1akkolw1ek bysmy to
nazwali. Iemu prawu sprzeciwia si¢ owa ,waga" w piersi czlowie-
ka — prawo moralne. Bo gdy lew zjada sarne, to stad nie wyplywa'a
zadne dalsze konsekwencje. Ale z czlowiekiem jest inaczej: kon-.
sekwencja jest pokuta za winy, ktére nie s3 winami, skoro nie mogty
nie by¢ popelnione. Krélowa piekiel Persetona pamaet.a .,kazd4 zbu'o-
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dnfé, ktéra Ananke kazala spelnié, kazda kare, ktéra kazata zestaé"...
Iy masz niedobre oczy, Aglac: to sa. oczy zbrodniarki” — powie-
dziata do Aglai babka, gdy Adiae miala lat pietnascie, byla niewin-
fia"i nie§wiadoma grzechu. Ocry te wiedzizly wiecej o niej, niz wie-
/dziata ona sama; gdy dopelni si¢ czas, Aglae zostala dzieciobojezy-
nig. Tu tkwi sprzecznosé bez wyjscia. Tu otwiera sie krwawiaca rana,
kiéra, -jak sadzi Orfeusz, leczyé mozna tylko $miechem.

Ale zwycigzy¢ $miechem $mieré latwiej bylo w teorii, niz w prak-
tyce. To, co wszyscy wiedza o Orfeuszu — to historia jego zejscia do
podzlemnego krélestwa zmarlych, aby wyp-rowadzié stamtad na $wiat
ukochang zone Eurydyke, iktéig zabrala mu przedwczesna s$miere.
To samo dzieje si¢ w dramacie Swirszczytskiej. I tak samo, jak w mi-
cie greckim, nie udaje sie Orfeuszowi, min:o zezwolenia bogéw pod-
ziemnych, dopiaé swego ceat. Tylko nie -llatego, ze zbyt wczesnie
spojrzal w twarz Eurydyce, ale dlatego, Zze w sercu jej miejsce $ém'e-
jacego si¢ Orfusza zajal cichy przewodnik Jusz na tamten $wiat, Her-
mes, ktory ,nie $émieje si¢ nigdy”. Eurydykz nie odeszla za Orfeu-
szem, bo — ,tutaj jest szczesliwa"... Orfeusz powrécil na ziemie sam.
Poniést porazke — i wraz-z nm pomosla jego nauka o zwyciestwie
nad $miercia. = :

Nie tu zatem bylo wyjécie z nierczwiazalnej sprzecznosci. Moze .
wiec lezalo ono na dso&ze, ktérg poszedl 6w starzec zdruzgotany $le-
pymi ciosami Ananke; ‘ktéry w pierwszej scenie chcial zostaé ucz-
niem Orfeusza, aby ,,nauczyé¢ si¢ zy¢ i nie bluznié¢ bogom"? W przed-
ostatniej scenie sztuki powracajacy z zaswiata Orfeusz spolyka go pe
raz drugi. Znajduje go calkowicie odmienicnym, pogodzonym z zy-
ciem i bogami, w spokoju doksriczajagcym swych ziemskich dni. Osig--
gnal wiec prostym sposobem to, do czegu daremnie dazyl Orfeusz?-
Gorzko u$miecha sie bohater Swirszczyiskiej, patrzac na to ,,poje-
dnanie z Bogiem" u schylku zvcia, u schyltku sil, aktywnosci ducho-
wej, pamigci. ,Kto wie”, — méwi — ,,czy nie bylem niesprawiedliwy
wzgledem bogow. Dali ludziom wielks laske — zapomnienie. Ten sta-
rzec stal si¢ jak wygasly wulkan; wyschta :w. nim" pamieé — i jest
szczesliwy “... Nie, Orfeusz poriést kleske, ale starzec nie jest bynaj-
mniej zwyciesca.

Gdziez wigec wyjscie? Tam, gdzie go nie ma, gdzie sie wie, ze 8o
mie ma: w $wiecie Dionizosa. Dionizos — bistwo ekstazy i szalu —
szatu zaréwno dobroczynnego jak niszczacedo — béstwo jednoczace
w sobie najodleglejsze sprzeczaosci, jednoczace w sobie dwa sprzecz-
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ne $wiaty — Zywych i umartych — daje w chwili ekstazy poczucie ix-
racjonalne; tajemnicy bytu. Orieusz Swirszczyriskiej — podobnie jak
kiedys Orieusz Aischylosowy — jest wrogiem Dionizosa, patrona cha-
osu, a czcicielem Apollona, ktéry wprowadza Fed; warzmia chaaos,
a o ciemnej zagadce tamtego iwiata nie chce nic wredzieé, odgradza
si¢ od niej swa nie znoszaca mroku jasnoscia, jak Qrfeusz swym ,$mie-
chem wyzwalajacym’. Dlatego rozszarpig go, jako wroga Dionizosa,
czcicielki jego, opetane jego szalem menady. Ale bedzie to zarazem
$wiety obrzed: menady rozszarpujg na ofiare swemu bogu dzikie zwie-
rzeta, jak sam on kiedy$, przvszly pan lepszego, odnowionego $wiata,
rozszarpany zostal przez ciemne, wrogie sily ziemi — Tytanéw.

Nie ma lekarstwa na rane, ktéra Orfeusz leczyé chcial swoim
apolliiskim $miechem. Trzeba si¢ zanurzyé w rozkolysanym morzu
-sprzecznosci. Przyjaé tragizm swiata, jego nieprzenikniong dla umy
stu ludzkiego zagadke. Dionizo¢ jest ojcem tragedii.

y O tym, wsréd arabesek fantazji poetyckiej, wéréd kaprvénej gry
gerio i zartu, méwi sztuka Anny Swirszczyniskiej.



