REZYSERIA

‘'— Sama tresé to nic, ale wystawa!

— Sama komedia to nikla, naiwna sztuczka, ale
dekoracje! kostiumy! ruch tluméw! tafice! barwy!

— Tekst ginje pod cigzareir. za bardzp bogatej wx-
stawy.

— Zbroja z prawdziwego metalu. CThrzest i loskot,
fe ‘az! A kostiumy z najlepszych materigiéw! Luksus.
Miliony to kosztowalq.

— Za te pienigdze moina ' by wystawié dwoéch
Stowackich i jenego Shakespeare‘a.

— Niechby byl Lope de Vega, ale dlaczego wia- .

énie to? Dlaczego wiagnie ,,Owcze Zrédio™?:
— Ma sie wrazenie, ze wszystko, co sie dzieje w tej
rzeczy, to zart. Dekoracje sa Swietne, bo sa zartobliwe
— Jako widowisko tak, ale poza tym..
— ,Folies-Bergeres, , Oszatamiajace! Ciggle co in-

nego wall w oczy, bez przerwy! Chwilami cheialoby

sie nie patrzeé.

— Operetka.

— Dgbrowski nie tyle operuje tlumaxm, ile nimi
dperetku;e.

11

Warto$é zasadnicza: :

Dla Bronistawa Dabrowskiego sztuka rezyserska
nie jest tylko uktadaniem sytuacyj dla wyglaszania
stéw lub odrabianiem autorskich wskezéwek, chce en
wéréd  stéw i wokél stéw stworzyé sceniczne Zzycie;
chee tekst scenicznie uplastycznié; chee ujaé go w
kategorie teatru.

-
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JOWCZEGO ZRODLA“

Kazde przedstawienie, ujete w kategorie beatrﬁ,
ktokolwiek bylby jego reiyserem, jest widowiskiem.
Ale nie kazde jest dobrym widowiskiem.

II1

Wartoéci wykonania.

Utrzymuja sie na naszych scensach szablony, ktdre
sa chudymi i suichymi znakami zycia, i nic précz stéw
z sycia nie maja. Utrzymujq sie dzieki umownej_to-
lerancji widz6w, wytworzonej w czasach téatrdlnel
biedoty, a t.rwajace: niezachwianie nawet w wypad-
kach, w ktérych biedota nie trwa.

Dabrowski nie chce tej tolerancii. W umowne pa-
trzenie przez palce wnosi poprawke' rozszerza palce.
Dzieki tej poprawce ukazme na swojej scenie wierej
sycia, niz widz dotad na naszych scemaeh Widrial.
Konhczy z chudymi i suchymi znakami iycia, przyzy-
wa zycle rozroste i soczyste. I streszcza je, I ksztai-
tuje je wedlug artystycznych praw sceny.

Skutek jest czesto znakomity. Méj materiatl porfw-
nawczy niestety rwa luki, a na takijn materiale nie
moge bez ryzyka niespraw’edliwosci ustosunkowaé
osiagnieé Dgbrowskiego do osiagnigé innych, gdy
ustosunkowanie ma objgé wartoéei. Na podstawie mox
jego niekompletnego materialu poréwnawczego moge
tylko stwierdzié, ze précz’ znakomitych. ttuméw Leona
Schillera w ,Juliuszu Cezarze“ 1 précz znakomﬂych
dworzan krélewskich, wprowadzonych przez den\m-'
da Wiercifisk’ego w przedstawienie ,Cyda“, nife pa-
mietam u naszych rezyseréw analogii, ktére moglyby
wytrzyma¢é poréwnanie z rezyserem ,Owczego 2rédias,
Z naciskiem trzeba wyglosié sad, se wartoSciowe Jego:
kreacje pochodzg mie tylko 2z operowania -ttumami,
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lecz tworza sie takze z ksztalowania grup i grupek,
nawet Z ksztaltowania ruchliwych  zestawien trzech-
osobowych i dwuosobowych Taktyczna gra Laurencji
z Frondosg — cho¢ niezgodn\ie z ladunk’ém przezyé
przetworzona w bieganie w$réd drzew — frapuje
zgodno$cig z kategoriami sceniczno$ci.

Z rezyserit Dabrowskiego powstajg kompozycje ale
widziane dotad na naszych scenach, §ciste w budowie
a wolne od zmechanizowania, swobodne a tworzgce
c'aloéé bujne a sprzagniete w sobie, ruchliwe, ale ru-
cham ktére ze siebie Wyplywaja i w siebie wply-
wajq

Intencjg i realizacjgy' daje Dabrowski pierwszorzed-
ng podniete naszej sztuce reZyserskiej.

Iv

Sa w wykonaniu takze wady:

Nie okazuje Dabrowski zainteresowan dla cha-
rakteru zjawisk zyciowych. Jest niedostepny na-
wet dla réinic miedzy codziennoécig a od$wietnoscig,
miedzy wymowsg ubéstwa a halasem bogactwa, mig-
dzy krepujacymi materialnosciami. a panowaniem nad
nimi, miedzy ,proza“ zycia a jego ,,poezjg*, i nie jest
dostepny dla sceniczniego sensu réznic miedzy czlo-
‘wiekiem a czlowiekiem. Pojmuje piekno artystyézne
za bardzo zewnetrznie, za bardzo powierzchownie,
i dlatego za bardzo jednostajnie.

Uroczysto§¢, ktorg wiejska gromada wita pana
wracajgcego ze zwyciéskiej wyprawy, zrecznie_obsy-
puje Vega ziarnami satyrycznej soli. W powitalnym
przeméwieniu wojta iskrzy sie ona zloSliwoSciami.
oslanianymi mimowolnoscig pofliZnieé méwey, ktére-
go wikla w slowa zaklopotanie. Z tego przeméwienia
dowiadujemy sig, 2e wozy z darami, ofiarowanymi

-

ie. Lope de Vega:
Inscenizacja i rezyseria — Bronislaw Dabrowski, dekoracje i kostiumy — Andrzej Pronaszko. .

20wcze Zrédlo«. Scena zbiorowa. Obraz X.

panu wsi, wiozg takze stadko gesi, ktére z siatek, za-
mykajacych koszyki, podnoszg glowy, aby nopiewaé"
dzielno$¢ wojenng zwyciezcy. Kapltalne I choé Mor-
stin z wdjtowskiggo przeméwienia zdmuchnal sél i
charakter, nie zdmuchnal gesi, a tylko ich dytyram-
biczne pienia zastapil geganiem. Na, ale gesi sa, i re-
Zyseria powinna byla -do. nich nawigzaé. Ts partia
utworu wnosi w cato§é tony tak pelne trefci, tak
wiele méwigce o utworze i autorze, tak $wietnie prze-
szywajgce spektakl satyry ymi zgrzytami i tak
madrze ukrywajace swa $mialoéé, ze nalezalo poszu-

ka¢ dla niej scenicznego wyrazu. Tym bardziej, Ze

wcale nie jest trudno wprowadné gebia pie&h, skoro
istniejg zapawki dneclece, ktére dobrze dalyby sie tu
wykorzystaé. Dabrqwski zadowolil " sie oleodrukiern.

v

Brak-zainteresowan dla charakteru Zjawisk zycio-
wych spowodowal zlekcewazenie sprawy poczgtkéw
dialogowych.-

Vega wielokrotnie zaczyna dialogi za kulisami, tak
ze gdy jego ludzie wkraczajg na scene, styszymy dal-
sze ciggi; jest nawet wypadek, Ze taki dalszy cigg
trwa tylko kilka chwil i zawiera sprawe, ktéra do
konica pozostaje dla nas niez‘imn_a. Tak bywa w Zydiu.
Poczatki dialogowe ,Owczego Zrédia“ sg jaskrawym
przykladem konsekweninych dazenn Vegi do wywola-
nia w widzu wrazenia prawdy zyciowej lub — jak on’
sam to nazywal — prawdy ludzkiej. Tlumacz zatarl
te dramatopisarskg zacieto$é, ale niezupelnie, Rezy-.

— zupelnie.

Dabrowski — je$li shusznie widze w nim rezysera
iycia — ma tu przed sobg wdzieczne pole. Cze$é dia~
logéw, zaczynajgca sie za kulisami, powinna byé-
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opracowana wedhig praw zakulisowej. foaiki Nie po-
winién powstawaé gruby halas, ale obraz foniczny
§cisle -okreSlony, sciSle podporzadkowany wymogom
tresci i formy, Z ta_.kjego zadania wylania si¢ kwestia,
jakie stowa wlozyé w zakulisowa cze§é rozmowy.
Jednym z rozwigzan mogloby byé postugiwanie sie
slowami i zdaniami, ktére pojawia si¢ w péiniejszej
czedei rozmowy, 'w tej, Ktéra toczyé sie-bedzie na sce-
nie. Bo taki jest wlasnie Zycliowy przebieg rozméw
i° wykorzystanie go mog!oby daé¢ zywy wynik arty-
siycany. -

Sprawa ma znaczenie ogoélniejsze. Ma swg waznoéc
w kazdym niemal dramacie poetyckim W ,Cydzie“
rozmowa miedzy wzburzonym Gomezem a Diega, za-.
czeta poza naszymi oczyma, prosi sie o zakulisowy
obraz foniczny, prosi sie o niego ze wzgledu na swe
znaczenie trefciowe i ze wzgledu na swa funkcje ar-
tystyczng. Drugie jest w tym wypadku wazniejsze
nawet niz pierwsze, bo urozmaiciloby jednostajnosé
diw1ekow8, »Cyda“ i wprowadziloby odmiane w sce-
niczne narodzlpy stow. ]

[}

VI 3

Z niezawsze wlastiwego pojmowania plastyki sce-
nicznej pochodzg u Dagbrowskiego ,,zywe* obrazy jako
finaly odslon, te zakrzeple postawy zespoléw ludzkich,
{rwajace nieruchomo az do zasunigeia kyrtyny, a —
gdy na zaklecie oklaskéw rozsunie sie ona — trwa-
jace nadal nieruchomo. Jest taklch »Zywych“ obraz6w
az trzy. Nie cofa sie przed nimi Dabrowski nawet w
wypadku, kiedy zakrzeply obraz przypada na rucnli-
wa chwile przed ruchliwym dzialaniem.

Czyzbym tylko ja odczuwal zyciowy i artystyczny'
nonsens takich finaléw? Czyzbym tylko ja odczuwat
w nich martwote i zty smak? Zycie nie zna takiego
zastygania. Naw@t porazénie jakims$ = obezwladniaja-
cym wzruszeniem przejawii sie inaczej. Sztuka sce-
niczna rowniez takiego zastygania nie znosi. Momen-
ty statyczne sg dla niej uj$cien ruchu Jub wyjsciem
ruchu, albo tez tlem uwydatniajgcym ruch. Plétno

malarskie i bryla rzeibiarska moga utrwala¢ jedng-, -

tylko chwile ruchu, scena nie, Nieprzekraczalne gra-
nice malarstwa i rzezby nie powinny ograniczaé mo-
zliwo$ci sceny. Nawet gdy Dabrowskiego inspiruje
obraz Delacroix, nie powinien jegq scenicziy odpo-
wiednik trwaé niezmiennie ani jedng chwile diuzej
niz to dopuszcza prawd-a artystyczna. Jakie§ szczeg6ly
ciagle powinny si®é zmieniaé. Az do zasuniecia kurty-
ny. A gdy rozsunie si¢ ona po oklaskach, — skoro mi-
nela chwila, ktérej wyrazem byl obraz — widz po-
winfen zastaé akioréw w innych postawach. Niech-
by — w miejscach w ktérych stali — zwréceni byli
do publiczno$ci. Zreszty tego wymaga takze... takt.

2 VI

Sa w przedstawieniu wady, ktére staly sie ko-
nieczno$ciami, a ktére Dabrowski umial przetworzyé
w sceniczne walory. Wady ratownicze.

| ~

Taniec chiopskiej gromady dokola glowy zabitego
komandora, niesionej na lancy, jest dowolnoscia, prze-
ciwko ktérej moina by wytoczyé baterie zarzui6w.
Jedno dzialo mogloby donoénie protestowaé przeciwko
zlej propagandzie, inne przeciv}ko uksztaltowaniu
niezgodnemu ze stylem calosci, a dziesiqt innych...

Ale wypadek cechy wyjatltu. Tekst Vegi nie
ma nic, ¢o by taniec ten uzasadnialo, dle uzasadnia go
to, czego nie ma przekiad Morstina. Z niesienia glowy
na lancy wyp\rowadza Vega gleboko pomySlany okrzyk
medrca wiejskiego, Menga, 4 — nadajae mu zasadni-
cze znaczenie dla idei ,Owczego Zrodla“ — czyni %
niego szczytowy moment odslony. Z tego okrzyku n'e
ma u Morstina ani §ladu. Dabrowski wyeczut Juke. I
wlasnie, aby ja wypelnié, wprowadzil niezwykly ta-
niec chlopskiej gromady.

Taniec wstrzasajacy. Jest w nim co$§ z najplerwot—
niejszych -obrzedéw religijnych, poswiécanych grze-
baniu ztego ducha, ale i co$§, co-w przyszlosci rozwi-

nie sie w Carmagnole. Tak to odslona, ktérg przeklag

pozpaw';! momentu szczytowego, otrzymuje go z intui-
cji rezysera. "Wada ratownicza. Ratunek — "hojny.

; (Co prawda: ciosy miecz6w, ktérymi taniec sig¢ kon-
czy, sa przeladowaniem, obnizajg wrazenie. MozZe po-
winny dokonywaé sie inaczej, a moze sa zbyteczne?).

VIH.

Jeszcze jedna Wwada ratownicza, zamieniona na sce-
’

nicany walor:

Inkwizycyjny pochdd, wprowadmny przez Dabrow-
.skiego w odslone zawierajacg temat Sledezych chlost,
nie tylko nie wywodzi sie z tekstu Vegi, lecz gnebi
go. W postawieniu figur kréla i krélowej nie zadowo-
lit sie genialny pisarz tylko banalnoiciami. Jego Fer-
dynand i Izabella to.nie tylko krélewska wyniosloéé,
to takze krélewska elastycznos$é; nie tylko slowo ma-
jestatu, ale i slowo zrecznych kruczkéw. Wobec rela-
cji o zabbjstwie, dokonanym mna komandorze przei
zbuntowanych: chlopéw, oswiadcza Ferdynand, ze wi-
nowajcy bedg ukarani, jako Ze wymaga tego Smiatosé
ich przestepstwa -1 konieczno§é odstraszenia innych,
ale obok. tego oSwiadczenia zasadniczego czyni posu-
niecie, ktére moze zasade pozostawié zasadg bez na-
stepstw; oto wysyla do Oweczego Zrédla
Sledezego dla 'zbadania sprawy. I rzeczywiScie. Gdy
sedzia wyczerpawszy wszystkie §rodki Sledztwa, w tym
takZe krwawe chlosty, przedstawia mu bezskutecz-
nos¢ swoich wysitkéw i oznajmia, 3e nie udalo mu sie
zapisaé ani jednej kartki, ktéra by zawierala dowéd
przestepstwa, bo na pytanie, kto popelnit zabdjstwo.
wszyscy odpowiadali solidarnie, ze Owecze Zrédlo,
krél na podstawie tych danych wydaje wyrok taki:
poniewaz przestepstwa sprawdzié nie mozna i to tak,
zeby wynik dal sie ujgé pismem prawnym, z koniecz-
nofci trzeba je przebaczy€, choé bylo cieikie. Prawny
tok sprawy znakomicie charakteryzuje kréla. *. Cezy
pod wzgledem prawniczym wszystko odbywa sle tu
prawidlowo, to mie -jest waime dla dramatu
Tu wazno$é¢ ma to, ze dramat wuzasadnia, dlaczego
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kréol pragnie takiego wlasnie toku sprawy i ta-
kiego wiasnie wyroku. Pragnie ich dlatego, ze zabéjcy
komandora sg zabdéjcami jego wroga, niebezpiecznego
wroga, ktéry twierdze stanowigcg klucz Kastylii prag-

ngt odda¢ krélow! portugalskiemu. Caly polityczny
watek dramatu, polowa dramatu, po§wiecone sg temu

tematowi. Dz%eki temu zakoficzenie ma pelng logike.
Jést ono wynikiem zaréwno charakteru kréla, jak -i
osnutych wokél niego watkéw dramatowych.

Dabrowski skazal na zaglade caly te konstrukcje.
Wprowadza jako gléwny organ $ledczy Inkwizycje (czy
tez.jej poprzedniczke ,Santa Hermandad®“). Mniejsza
o 10, ze w tekscie oryginalu'i nawet przekladu jest
mowa wyraznie o kapitanie dodanym do boku
sedziemu, wazne jest %o, Ze wprowadzenie pochuodu
inkwizycyjnego, i to z takim nakladem czasu i uwagi,
z takim ladunkiem grozy, zawiera w sobie grube bie-
dy: 1. Czyni z Ferdynanda postaé nielogiczng dra-
matowo, bo skoro palowa fabuly dramatu ma nam
ukazaé stosunek komandora do kréla i ma nas osSwie-
¢ié, dlaczego zabdjcéw komandora pragnie krél
uwolnié od winy, to przecie nie mégt powie-
rza¢ $ledztwa najbardziej surowym i nieublaganym
sedziom, jakimi byly organy inkwizycyjne. 2. Zamie-
nia w nonsens wyrok kréla i lagodne zakoticzenie
dramatu, bo z niewypowiedzianie ciezkich ¢hmur, ja-
kie wnosi na scene ponad glowamu inkwizycyjnego
pochodu, nie moze wyprowadzié gromu. — Rozpatruje
tu sprawe -tylkp z punkbu widzenia logiki dramato-
wej.. Nie chce czerpaé argumentéw z historii, nie
chce wysuwaé kwestii kompeteneji organéw inkwizy-
cyjnych ani kwestyj analogicznych. i

Popelniony przez Dabrowskiego blad da si¢ obro-
ni¢ tylko jednym: bledem Morst:na. Odslona, poSwie-

-cona tematowi Sledczych chiost, ma u: Vegi swéj moment

szezytowy w niezwyklej odpowiedzi Menga, dowcip-
nisia, na pytanie, kto zabil komandora. Podczas gdy
wszyscy .inni — zgodnie z poprzednia umowg — od-
powiadajg solidarnie, ze Owcze Zr6dlo, on daje od-
powiedz glebsza, wnikajgca w nature zjawisk spolecz-
nych, wskazujgca na zio ogélne i — jak na owe cza-
sy i 6w rezim — imponujgeo Smiaty: wedlug niego
zabily komandora Owcze Zrédla. Te niezwykla odpo-
wiedZ opracowat Vega ze szczegblng siarannosc!a,
przygotowal jej blysk juz w odslonie solidarnego
umawiania si¢ chlopéw, a potem w odstonie, w ktérej
blysk ma zwréci¢ na siebie uwage, poprzedza jq wy-
czekujacym napieciem i ~ aby nie byla zapomnia-
na — pgwtarza ja,po raz drugi na zakohczenie spra-
Wy, po._czym zaraz tuszuje tematem mlosnym Nis-
zwykla odpowiedZ nie znajduje u Morstina Zadnego
odpowiednika. Odpowiedz Morstinowego ‘Menga nie
rézni sie w niczym od odpowledzi innych i moze
istnie¢ scenicznie tylko poprzez komiczne grymasy
i tony z repertuaru wsiowego gluptaska. Dabrowski
wyczul, ze odslona n'e rozwija sie wlasciwie, ze jest
#u jaka$§ luka. Luke wypelnia sposobem rezysersk'm.
‘Wprowadza pochéd inkwizycyjny i stara sie nadaé
mu maksymalng silé seeniczng. Zaprzepaszczony w
przekladzie moment szczytowy zasiepuje innym.

. Ratownicza wade przemienil w swietny walor. To,
co dal — rozpatrywane samo dla siebie, bez stosunku
do caloSci dramatu — jest kreacjg powaznej wartoscl.
Muzyka. Witolda Krzemieénskiego zespala-sie impre-
sionujgco ze -Spiewem religijnym i z dzwiekami ko-
$cielnych. dzwon6éw. Ruchowi pochodu przygotowal:
Andrzej Pronaszko lozysko sceniczne, pomys$lane i
wykonane mistrzowsko. Ksztalt' drogi, jakg odbywa
pochdd, jest na naszych scenach nowo$cig i: znowu
jednym z owych rozszerzonych znakéw, poprzez ki6-
re rzeczywisto$é zyciowa ma ukazaé ze siebie wiecej,
niz ukazywala dotad. Posuwajgc sie droga gréZb i nio-
sac ze soba muzyke grézb, zdaza pochéd ku miejscu

sledztwa, ktére bedzie miejscem lortur, Wrazenie
przejmujace. i
J IX

-Z 168 odslon oryginalu ubyly tylko 2. Nie latwo
scenie nadazy¢é za taky zmienno$ciag miejsc akeji.

Trudnosé rozwiazuje Dabrowski sposobem uzywa-
nym od dawna w teatrach zagranicznych, lecz sposéb
ten splyca i wynaturza. Przerwy mieddy l‘cznymi od-
stonami wypelnia intermediami, ktére odbywajg sie
na proscenium, oddzielonym od reszty' sceny zastona
wewnetrzng, ma ona na sobie kilka linii wyobraza-
jgeych ogélnikowo kontury budowli miejskich.

W szczegblach wyglada to tak: =

Przez teren proscenialny przeprowadza Dabrowski
wiejskie dziewczeta udajace sie nad rzeke dla pran’a
bielizny, gdy w odstonie, kt za chwile nastapi, bo-
haterka dramatu podkreéli, ze porzucila potok i pra-
nie dla rozméwienia sie¢ z kochajacym ja chlopcem.
Na terenié proscenidlnym kaze Spiewaé piosenki we-
selne, gdy w nastepnej odslonie odbywaé sig bedzie
wesele. Tu wypowiada Laurencja sonet-monolog, za-
wierajacy jej konflikt wewnetrzny. Tu odbywa sie
walka orezna rycerzy, gdy w nastepnej odslonie je-
steémy $wiadkami ‘epilogu Bojéw o Ciudad Real. Te-
dy przeprowadza Dabrowski posléw, gdy w nastepnej
odstonie maja stangé przed krélem i krélowa. Tu pa-
nowie i panie podrézujgcego dworu krélewskiego tan-
czg pawane, czekajac na kréla i krélowsy, gdy w na-
stepnej odslonie para krélewska zasigdzié na -tronie
Tu ma miejsce sam na sam kréla 1 krélowej.

W wykonaniu intermedia Dabrowskiego s wadli-
we. Te z nich, ktére moga wzigé w siebie stowo, nie
otrzymuja uksztaltowania scenicznego i nie réznig sig
od wieczorkowatych wystepéw muzykalno-wokalnych
(piosenki, sonet) — inne za$, dla ktérych brak jest
materialu stownego (praczki, rycerze walczacy), s3
‘utworami choreograficznymi o niestosownym przy-
dziale. Wprawdz'e choreografia kierowala nie bez
skutecznych wyczué p. Maryna Broniewska (ktérej
pomoc odnajdujemy takie w Swietnych kompozycjach
wieloosobowych rozwijajacych sie na pelej scenie) —
jednak wadg jest samo przydzielenie choreografii ob-
cych jej zadaii. Bo skoré ma ona dz'alaé obok dra-
matu slownego nie jako taniec, lecz jako skladowa
czeéé dramatowej akeji, musi wywolywaé wraZenie
pustki z powodu. swej niemoty i z powbdu sobie wla-
Sciwej umownosei, o tyle bardziej rozleglej niz w dra-
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macie, ktérego przerwy wypehia.
wolania bez sléw i bez glosu, pranie bielizny bez be‘~
‘lizny, ch6d § zwroty ciala wykonywane tanecznie —
poniewaz pojawiajg si¢ wéréd odslon postugujacych
gle slowem i wymaganym przez akcjg rekwizytem —
tworza z takimi odslonami polaczenie niezgodne, nie~
korzystne dla siebie, wywoluja wrazenie brakow,
wrazenie pustki. Dwa intermedia zgola nie wytrzy-
mujg krytyki: sam na sam pary krolewskiej i walka
rycerzy; rozgrywaja sig $miesznie, uwlaczaja -godno-
&ci szaflujacego sie teatru.

Intermedia s3 w tym przedstawieniu koniecznoscig,
bo muszg wypelniaé przerwy miedzy przygotowujg-
cymi sie odslonami, ktérych jest czternascie, ale czy
nie mozna by daé¢ im innej treSci?

Leon Schiller wprowadzil w przedstaw1eme SKra-
kowiakéw {1 goérali“ dwie wkladki proscenialne mo-
wigce o utworze | autorze. Ich tekst rozlozony byt na
gltos meski i kobiecy. Literacko 1 scemicznie ujete
szczefliwie, stuchane byly z zaciekawieniem, chwila-
mi czynily - wielkie wrazenie. My$l Schillera mozna
by rozwijaé, mozna by ja wzbogaci¢ nowymi pomy-
stami i wydobyé z niej nowe wartosci.

X
~Jedna z wad zasadniczych:
- Za malo dba Dabrowski o aktora jednostkowego,
o czlowieka jednostlkowego,

- Lope de Vega: »Owcze Zrédlo«. Scena zbiorowa. Obraz XIL

Paritomimiczne

Swiadczy o tym’ juz Zsénio zadowolenie si¢ przekta-
dem Morstina. Instymkt, ktérego celno§¢ wykazat Da-
browski w odniesieniu do dwéch rozpaczl*wych luk té-
go przekladu, podszeptywal mu chyba, Zze Morstinowi
ludzie pozbawieni sg wielu sléw, ktére ém sie koniecz-
nie nalezgy, i Ze narzucone majg sobie inne slowa, kt6-
re ich wykoszlawiajg. Przecie wystawil',,Owcze Zréd-
lo%, bo wie, ze Lope de Vega to geniusz, i zapewne
wie takze, ze nie kto inny, lecz wielki Cervantes na-
zwal go cudem natury, wiec — nie znalaziszy w otrzy-
manym tek$cie nic, co by t¢ oplnie pothe'rdzalo —_
musiat zrozumieé, gdzie tych brakéw przyczy'na

Obowigzkiem jego bylo kazaé sobie sporzadzié do-
stowny przeklad proza, a nawet .dodatkowo takiz
przeklad z jakiego$ cudzoziemskiego przekladu, i do-
piero potem stawiaé tlumaczowi wymaganid. Gdyby
nawet tlumacz nie umiat uwzglednié wszystkiego, co
jest 'w oryginale istotne, to i tgk — po zapozraniu sje
z przekladem doslownym — moéglby rezyser swoisty-
mi sposobami swej sztuki wprowadzié w ludzi 1 ich
dzialania nawet to, czego slowa tlumacza nie powie-
dzialy.

Zreszta tak powinni postepowaé rezyserowie 2
kazdym dramatem wierszowanym pochodzenia cudzc-
ziemskiego. Rezyser, ktéry ucieka od tekstu autora,
wpada w wilcze doly.

Tadeusz Peiper



