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KAZIMIERZ Z, SKIERSKI

rysunki ANDRZEJA STOPKI

KSZTALT SEENICZNY

+ Bala teatru jest mroczna, scena
elemna.. Tylko wpét uchylona o-
kiennica przesuwa kis¢ szarego
$wiatta po pustych krzestach. Nie
ma nikogo.

Pytam dyZurnego
gdzie jest préba
marnotrawnego*
staettera,

— Na goérze, na trzecim pietrze
przy stole.

Siadam cicho, by nle krepowad
swojg obecnoScig aktoréw. Jeszcze
czas na notatki. Maria Broniewska,
ktéra wspélpracuje z Januszem
Warneckim w rezyserii, obserwuje
mnie. Asystentka obojga rezyse-
réw, Irena Babel, notuje wszystkie
uwagi aktoréw, dotyczgce rekwizy-
téw godzin préb, odbitek portre-
t6w Rembrandta. Kiedy wycho-
dzi, idzie na palcach, by nie prze-
szkadzaé¢ dialogom.

Nie znam sztuki, wiem tylko, Ze
to historia Rembrandta. Z gloséw
aktoréw czytajgcych tekst powsta-
je dramat wielkiego artysty. Rem-=
brandt opadetwszy  rodzicielski
miyn 1 dofnr, -Ww ktérym byles mu
za ciasno, wraca po raz drugi do
Amsterdamu. Tam znajduje nile-
jako poczatek swego przeznacze-
nia. Narzeczona Saskia jego rywal
Six, zamozne codowisko miesz-
czanskie, powodzenie, pierwsza
stawa, milcéé i — odejécie od gie-
bie. Przedtem moéwil sobie, ze je-
go domem jest §wiatlo, owo malar-
sgkie widzenie &wiata. Teraz shara
sie byé gladki 1 schlebiajgcy: ma-
luje portrety deorobkiewiczéw ho-
lenderskich. Niemal kupuje sobie
powodzenie, ale zarazem porywa
swojq chtopskg sila, obcoScia; tak
sie dzieje z patrycjuszky Saskig.
Wchodzac preez nia W rodzing
Uylenburgh6w, nie umie zorganizo-
waé swego szczeScia, Nie ustalone
wydatki, zycie nad stan, nie upo-
rzagdkowane 2ycie erotyczne,r to
wszystko oddala go od niegb sa-
mego. Pojmuje zbyt p6ino, ze jest
teraz ,pofréd Filistynéw*. Ze

mechanika,
»Powrotu syna
Romana Brand-

f#miercia Saskii opuszcza go wszy-

stko — stawa, majatek, przyjacie-
le. Jest sam 1 w samotno$ci odnaj-
duje siebie, ,droge ‘do Leydy“.
»Chiop — méwl o sobie — leydz-
ki echtop, takim musze pozostaé ca-
te Zycle!* Wraca do semsu swego
malarstwa, gdy juz nie ma na nie
sit.

Rozumiem. Rozumiem { to, dla-
czego Rembrandt chce Sixowi u-
krasé weksel w winiarnl. Te sceng

wy, Jjej slowa Juz wyraZajg pew-
ne wspélczuclee Moéwi do Rem-
brandta prawie dziecinnie: wNic
nie widzialam®. Zatem rozjaénié
glos bo-.to jej klamstwo wyplywa
z pobudek bardzo szlachetnych.
Wiec — maly uSmieszek, powie-
dzieé¢ to na u$Smiechu, no?.. Do-
brze, o tak! — Kruszewska: ,Czy
pytam, jak sie nazywasz, panie?“—
Warnecki: — Jasniej, powiedzieé
jak najproéciej (Telefon dzwoni

po raz trzeci. Warnecki przerywa
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Roman Brandstaetter

czytanie: — Stucham! Dobrze, jui
idzie... Tak, rozumiem, ale jeden ta-
ki telefon wytrgca mnie na kwa-
drans!) a

— ,Jak ¢l na imig?"

— ,Hendrickie . — Rezyser: —
Cieplej, jeszcze cieplej! ,Nigdy nie
slyszatam tego imienfa.." A ‘'wige
to jest ta .Swieta chwila pozna-
nia“, jak to sobie weczoraj nazwa-
liémy. I dalej: ona pyta ,Cier-
pisz?* = to Jjest pytanie czlowie-
ka, kté#y moze byé bratem czy
siostrg w clerpieniu. ’

— _Dla dziecka warto Zyé*. —
Cytowaé to jako glos matkl. Poki
pani nie bedzie o tyt:l‘ lr_)amietaml,

| P T

wrazliwiony 1 staby fizycznie. Dre-
cza go pierwsze niepokoje erotycz- :

ne. Hendrickie
pierwsza pokusg.

jest dla niego
Ona, jej obee-

no$¢ obchodzi go wiecej niz fakt, ze 1

ojca uznano za bankruta. Ta scena
jest przedmiotem dociekan artys-
téw. Rezyser méwi: — JeszCze W
Tytusie drzy oburzenie na tamtychy
bankieréw. Trzeba to zaznaczyé.—
Aktor grajgecy Tytusa, Tadeust
Eomnicki, mruzy oczy, kiedy pyid|
ze skrzywiong twarza: — ,Brala§
§lub z ojcem? Brala§? Brata$?!!
— Brzmi to niemal jak pogrézka
Tytus odsuwa od siebie rece, mé
wiac: ,Nie bede pozowsll®, jeg
z¢by blyskajy przy tym,
tu juz rzeczywifcle jaki
akcent chorego dziecka, ktére
nienawidzi bez powodu. Broniew;
ska podkre§la jeszcze bardziej texy
akcent: — Ty jesteg chory, atmo:
fera domu jest niezdrowa, twojl
namietnoéé jest chorobliwa. \
Tytusie jest jeszeze jakis lek, irzé
ba to wydobyé. (Nastepuje scen
dotykania warg przez Hendricki€
odruch niechetny Tytusa).

Broniewska: — W tym jest ja&
kaé domieszka nienawifcl. I jesz
oze: w tym dotyku palcéw jest js
ka$§ trucizaa.

Warnecki: — Ale trucizna stodd
ka! Powtarzamy!

Kiedy Lomnicki wyrzuca nami
ne slowa Tytusa, Warnecki przp
takuje mu mimo woll, jakby po
rzucal je, dodawal! im rytmu; 8
go rece dria, w tym gedcie ma &
wyrazaé wzburzenie, przejecie,
daé, 2%e ton wypow Tyt
Juz go chwycil.

Warnecki: — A teraz scena dzj
wigta. Jest to bardzo dobra ro
dla Hendrickie, bo ona chorujé
jest za kulisami...

[

. co wibrujacy glos,

wia zalotnle noge 1 krecl ku-
em. Warnecki kiwa glowa: —
prosze! Oto sa skutki, kiedy u-
zonej komiczki uzywa si¢ do
waznych rol!

Zaczyna 81 przerabianie wejs-
ia Saskii. Marta Stebnicka pod-
patrycju-
wskg. To nie jest jeszcze gtad-
ie, znaé prace, to obkuwanie rold
w domu, na korytarzach 1 w gar-
derpbie, ale juz zjawia sie ow
akcent sily, przewaga nad Rem-
brandtem. Stebnicka ma niski, nie-
ktéry dodaje
jej interpretacji jakiego$ zlego u-
roku. Druga Saskia, Wieclawéwna,

P bezpodred-
nia w st Rembrandta,
bardziej j glosie sty-

‘chaé¢ troske ! niedmialo§é R wew-
netrzng; czasem tylko iywle} zabrz-

mi akcent dumy, opanowania, kté-
re ptynie z formy dobrego wycho-
wania. Saskia pierwsza ma w 8S0-
bie dystans, Saskia dryga—kobiecg

dojrzalosé. -

Saskia pierwsza wchodzi na sceng
za wczednie, cofa sie. Za chwile
wchodzi na wlasciwe stowa. Six,
ktérego gra Mrozewski, mruzy oczy,
przekrzywia glowe, potem podnosi
jg. Nie uzywa prawie wcale gestdw,
patrzy na Rembrandta przez ramie
— to wazystko. To maskowana po-
garda, wytworne okrucienstwo, wy2-
szo$¢ patrycjuszowska, a takie ukry-
ta zazdro$¢ o Sasgkie. Nie wledzla-
tem, ze tak zlozone uczucia miozna

- wyrazié na scenie t k prostym é&rod-

kiem. Wszystko unabiera plastykd,
gest niemal nie zdradza pracy akto-
ra i jego éwiadomo$ci wiasnej gry.
Kiedy Saskia méwi o swej wizycie
w Leydzie, o ich domu, Warnecki
stucha z podniesiong nieco twarza,
£ wysunietymi wargami. W tej chwi-

na te dlonie. Opadl niemal z sit, o-
piera sie o blat stolu i zapada w ja-
ki wyraz upokorzenia. Powtarzaja
te scene trzy razy

Chiopak. ktéry w sztuce ma grat
malego Tytusa, jest najwyrazniej
podniecony atmosfera kulis. Nie mo-~
se usiedzieé na miejscu, fazi migdzy
dekoracjami, bierze rekwizyty do re-
ki, wkiada na gloweg jakied kapelu-
sze, chwyta latarki lichwiarzom, 1a-
ski, poduszki z krzesel. Ta Zuda, ja-
ka jest teatr, oszalamia go. Cdy go
reiyser strofuje, siada w milczeniu
na kanapee tuz przy kurtynie, ale
za chwile zrywa sie, wyciara skadsié
peleryne lichwiarzy, ktérej uzywaja
‘na razie dla zamarkowania wlascl-

Warneckli w roll Rembrandta

wego kostiumu, 1 lata za kulisami,
zamiatajae potami deski sceny.

Zjawia sie Frycz z pierwszy, malg .

makieta winiarni. Pokazuje rezyse-
rom uklad scemy, dotyka palcami
malutkich drzwl i okien. Aktorzy
dyskretnie odsuwaja sie na bok, nie
chcg styszet watpliwosci, jakie nagle

powstaja miedzy dekoratorem a re-

zyserem. Jedynie starszy mechanik,
Kukula, ktéry stoi przez caly czas
za Fryczem, pilnie przystuchuje sie
wszystkim uwagom.

Po odejéciu Frycza zaczyng sie
scena druga. Broniewska wzywa ak-
toréw, pokazujac im przez chwile
jak maja operowaé gestami: — Gest
— ttumaczy im — ma byé nie odru-
chem, lecz il 1stracjg stanu psychi z-
nego bohatera. — Potem daje wska-
z6wki Rembrandtowl, jak ma gesty-
kulowaé w scenie pierwszej, kiedy
rozmawiajgc z miodym Douem o-

Ukl in mu, CEyID trzeba byﬁ y i¥-

pycha, krew Uylenburghdw — ten
chiopiec jest aioim wrogiem" Odiad
osamotnienie coraz wigksze osacza
Rembrandta. Niebawem stoczy sig
-w. przepasé: Hendrickie pozbawiq la-
ski Stolu Panskiego, jako naloinice,
odejdg klienci i malarze, sad zabie-
rze dom, Rembrandt stanie si¢ ng-
dzarzem. ,Filistyhska obco&t“ prze-
$laduje Rembrandta poprzez syna.

Bomnicki kontynuuje koncepcjg
Tytusa, jako rozhisteryzowanego
chiopaka. Jego rece 83 rozdygotane,
aktor wykonuje wiele popedliwych
gestéw, zakrywa twarz, chwyta sig
za glowe. Gra ilustruje jego okrzyk:
,Jestem bliski obtedul

Sheybal tworzy inng koncepcje. Na
wolanie ojca wychodzi zza kulis pe-
ten napiecia, pozornie tylko opano=
wany. Trzyma rece zalozone na ple-
cach, wysoko, i tak zaczyna swoéf
monolog, przechodzgecy w krzyk
W momencie najwiekszego wylado-
wania sté6w 1 uczué wykonuje jeden
tylko gest: przerzucarece ztyluna
piersi, jego zaciéniete palce drgajq
razem z miotanymi stowsmi. Shey-
bal stwarza typ zdrowego raczej
chlopaka, sklonnego do neuraste-
nii, gdy komnicki rysuje sylwetq
chorego dziecka, dreczonego licz-
nymi niepoxojami. Interesujace
jest poréwnywaé scene po scenie
te dwie konsekwentne interpretacje.

Podloga skrzypi, stukajg drewnia-
ki asystentki, ktéra ciagle biega.
Warnecki przerywa sw6j monolog |
kaze wezwaé kogo§ z administracjl.
Zamawia dwie pary migkkich pan-
tofli dla asystentki i inspicjenta, no-
wy klamke do drzwi, wreszcie oma-
wia sprawe ogrzewania sall. Widow-
nia jest catkiem zimna, aktorzy cho-
dza przez caly czas w plaszczach.
Potem wraca do monologu: ,Dobrze
sie stalo, ze dzi§ twarze moich po-
staci sq brzrdkie 1 biedne, zamyélo-
ne 1 stare, dobrze sie stalo, Ze jest
teraz w obrazach moich wielkie mil-
czenie“.

Nagle przerywa: — Nie moge' Za-
czekam, at te koguty na placu
Szezepahskim przestang piaé. Panie
Daniel! — krzyczv na inspicienta —
Kto tam stuka buciorami?! OSwiad-
czam, ze od dnla dzisiejszego, Jezell
kto§ oémieli sie za kulisami chodzié,
kaszlaé ‘czy chrzakaé, plac! pan za
kazdym razem kare 200 ztotvch' —
a pani Babel 300. — Po kilku se-
kundach, kiedy z reiysera wyparo-
wala zlofé, zaczyna monolog od no-
wa. ,Debrze uczynile§ synu, idae
w fwiat.."

W przerwile méwi inspicient do
mechanikéw: — Panowie, jak Bnga
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Krasc wexksel w winlarni: 1¢ sceng
opracowin  dzi8 alttorry, Thlecinty
il cdytanid przy slola
Shicham Hendriglkle, m¥ode} dziew-
czyny, ktéra powstizyrmije Rem-
brandta od kradziezy; Warnecki
méwf do Kruszewskle, ktéra gra
Hendrickie: — Hendrickie jest
prosta, pomaga Sobi¢ odruchem.
W chwili, kiedy sie poznajg z
Rembrandtem, jest jeszcze dla nie-
g0 obca Zatem — nie przelaty-
waé tekstu, to znaczy doskonale
wiedzieé, czego sie chce. Tam jest
bardzo wiele powiedziane iniedzy
jednym slowem a drugim: ,;Oddaj
mu tol' Tam jest jaka$ tresé, wy-
doby¢ ig!

Kruszewska: ,,C6% ja ¢i moge po-
moéc?* — Warnecki: — Ona czu-
Je, 2e moze mu pomée, tylko n'e
ma $Swiadomos$c: tego. Ona dziala
instynktem.

Kruszewska: ,Jako§ mi dziwnle,
e rozmawiamy ze soba‘“.

Warnecki: — Niech pani pomy-
§li: rozmowa dojrzalego czlowieka
z mlodg, pelng Swiezo§cl dziewczy-
ng. To trzeba wydobyé, prosze
powtérzyé jeszcze raz!

Aktorka powtafza kwestie kilka
razy.

Rezyser robl uwage: — Trzeba
»~wydobyé* ze siebie dziewczynke
i te dziwno§é spotkania, ktéra ona
sama jest zaskoczonk, Przeciez
Hendrickie ma dopiers 15 lat, tak?
Przypatrzmy sie Jjej portretowi.
(Ogladajg reprodukcje portretéw
Rembrandta i Hendrickie, potem
wracaja znéw do- powthrzanej sce-
ay).

W pewnym momencie zabiera glos
Broniewska: ' — Trzeba podkre§li¢
te réinice miedzy nimi: on znany
powszechnie 1 &wiadomy sjebie,
ona peitna zdziwienia 1 &wiezofci.
— Powtarzajag caly dialog jeszcze
raz.

— ,,0ddaj mu to!* — Broniew-
ska: — Tu musi byé jakié ton,
ktéry uderzy Rembrandta. W tym
tonie musi byé jaki§ nakaz.

Kruszewska méwi dalej: —
‘»Okradie§ go, panie, oddaj to!* —

Warnecki: — Niech pani pamie-
ta, Ze Hendrickie jest ,aniolem
strézem”, méw'ac kategoriami
Brandstaetteral

Kruszewska: — ,Nie mnie ciebie
s3dzié, panie*. — Warnecki: —
Profclutko, powiedzieé te kwestie
jak najproéciej; poufalosé dziecka.

Kruszewska: — ,Nic¢ nie widzia-
tam"., Warnecki: — Jaéniej, Jesz-
¢ze jadniej! — Broniewska do Kru-
szewskiej: — ,Nie mnie ciebie 83~

dzi¢, panie“, to jest jakby werset
biblijny, w niej sie to odzywa. Ona
Jest dzieckiem, ktére z domu wy-
nloslo znajomoéé bibli, pamieé
jakiché zdah o charakterze pro-
fetycznym. Niech pani pamieta, e
w giedemnastym Wwieku mnajomoké
biblil w Holandi{ byla powszechna.
Latem w Hendrickie to sie odzy-
wa, w nie] to jest. Prosze dalejl
Warnecki interpretuje nastepne
slowa partnerki: — ,Nie bdj siel*
= to znaczy, e miedzy nimi jest
fut jakaj tajemnica., Ona jui jest
spabrojons jego pochyleniem glo-

Ratirja:

ani nie bedzie o
gﬂe- trafi- ‘j‘ﬁ‘lls-ﬂ!* t
*Broalewilia. — Opa sobie  pyaypos
mina niejaRo rdanie matki, War-
necki: — Powtarzamy! (powtérka).
Juz jesteSmy na tej drodze. A wie
pani, czym pani to uzyskala? Po
oczach poznalem: pani cofa sig w
przeszlo§é, doskonale!

— ,Sama jestem®.. To gnaczy,
%e chcialaby mieé kogo$ bliskiego!
— ,Chcialaby§ mieé, co? pienig-
dze? — To jest dobro doczesne,

zbagatelizowaé to!

— ,,Checiatabym byé komu$§ po- )

treebna..® Tu jest cala tesknota
cZlowieka, ktéry przeszedl juz cle-
gi w zycla A nie zapominajmy o
tym, 2ze Hendrickie, to prosta

dziewczyna. Ksztaltowaé te slowa! -

— Chcialabym, aby mnie kto§
-~ kochal!* Dlaczego méwi pani
tak dramatycznie? To jest prze-
ciez marzenie o szczeiciu. Powt6-
rzy¢ prosze. {Ton aktorki ozywia
sie), Nie, nie! Pani jeszcze nie ma
tego wewnetrznego 2zaru, nie tra-
fila panl. Zatem pytam panig:

Chcialaby pani dobrze zagraé te
role? — Kruszewska: — Chcla-
labym! — Warnecki: — A widzl

pani! Wiec niech pani tak to wlas-
nie powie. Tak, juz leplej. Ale
jeszcze panl jest Wanda Kruszew-
ska, a nie mloda dziewczyna...

Wraca asystentka, zmiana usta-
lonych dat 1 wyznaczonych préb.
(Wracaja do przerwanego dialogu).

— ,Nie pojde do cieble, panie!*
— Warnecki: — Po co mnie pani
tak prosi? Przeciez ona ma legk w
schie.

— ,,€zy chcesz mnie wzigé do
siebie, panie?* To jest bardzo trud-
na kwestia, bo Hendrickie juz sie
wladciwie decyduje. Ona méwi
»lzaak“ — ona decyduje sie, ale
je§li pani powie tak clc\ho, to do
widza nie dojdzie.

Broniewska — ,Jzaak® — tu jest
sens biblijny, nie tylko imie. To
jaki§ glos glebszy, ona decyduje
sie na szczefcie. (Powtarzanie te]
samej sceny z Zotia Wieclawéwna.
Aktorka juz chwyta te naiwnosé
glosu Hendrickie, wyraza wahanie.
Wymawia bardzo pieknie ,Rem -
brandt“. Jest w tym naiwnosé i pro-
stota, a jednoczeénig jakby smako-
wala to imie, wypowiada je zmy-
stowo, choé prosto).

— ,,Cierpisz?* — Warnecki: —
To jest lepsze, bo to jest glos ezlo-
wieka, ktéry sam cierpl. Moze tu
byé réwniez pytanie. y

Bronlewska: — ,T.udzie, ktérzy
umiejg cierpieé, sa szczefliwi“.
Znéw wyméwié to, jakby Hen-
drickie powtarzala cudzq my$l, z
jakim$ malym wahaniem,

— ,Nie péjde do ciebie, panie*.
Obawa, lek przed milofcig, ktére-
go nie potrafitaby nawet okreélié.

— ,lde, panie!* — To decyzjs
prawle bolesna,

Warnecki: — Niepotrzebnie ten
ton jest teraz rwany, giadziej! Hen-
drickie wchodzl w dom Rembrand-
ta. Ale jej obecno$é¢ wywoluje nie-
poké] w synu xtarzejgcego sie ar-
tysty, Tytusie. Chlopak ma jui 18
lat, Jjest = nieurasteniczny, prze-

{

Préba

W scenfe miedzy Rembrandtem
a Gartnerem, ktéiego gra Euge-
niusz Fulde, Gartner ma przerwié

krotki monolog malarza. Rem-
brandt méwi: — ,Tulipany Db-
wiedly, jesiet, nie ma mnlp

smieré!...* Fulde wybucha:—',,Re?-
brandcie, umilowany Rembrand-
cie!* — Warneckl przerywa mu:—
Tylko nie placz pan! Mam na cle-
bile, Gieniu, jeden sposéb, aby$sie
nie poplakal: ofmieszaé cie, zro-
zumiano? No, a teraz da capo,
wtarzamy! -— Warnecki mow

\

te slowa, jut zaczyna grad: odchyr
la sie od stolu, spoglada w okno.
wydluza twarz, pochyla si@ nad
stolem w mgmencie pytafi intym
nych. Jeszcze bez gestéw. FLom-
nicki juz mu pomaga: milezy, za-
ciska wargl, pochyla glowe...
Préby przenosza sig¢ na scene
Na goérze zostala Bronlewska, kté
ra opracowuje jeszcza tekst z po
szczegblnymi aktorami. Warneck
obejmuje scene. Jakied przypadko
wo zwleczone iciany z plétna stojgee
«podszewka” dp widza, nie wiado:
mo skad #ciggniete graty. Re-
iyser ustala miejsca przysziych
na razie uméwionych, drzwi { o
kien, kate przysungd fisharmonie,
ktéra imituje kominek w domu
Rembrandta, { nagle spostrzege
Chaniecks. Aktorka (Geertie) uda-
je, e kolysze dziecko Rémbrandta.
Robi to przezabawnile, wreszcle
drapis sie kclukiem w glows wy-

H, w grze gérnego &wlatla, jego
twarz jest szorstka, chiopska, tak jak
to méwit w pierwszej scenie. W cza-
sie nastepnych pr6b odwraca sig ty-
tem, gdy moéwl do niego Saskia.
Przez ca'y cigg jej monologu ma po-
wiedzieé¢ zaledwie: ,,Zostaw mnie sa-
mego¥. Dlaczego wiec sie odwraca?
Zrozumialem to péiniej: chce zatu-
szowaé swojg obecno$é na scenie,
aby postaé¢ Saskii wysunela sie¢ na
plan pierwszy.

Préby te} sceny powtarzaja sie co
dwa dni niiemal, dojrzewajg prawie

w oczach widza. Coraz bardziej u-
wypuklajg sie réznice w grze obu
Srskij 1 w grze obu Tytuséw, Lom-
nickiego 1 Sheybala; Nie ustalono
jeszcze, kt6:y z aktor6w bedzie gral
na premierze.—Bedziecle, mol pafi-
stwo, ciggnell supetkil — &mieje sie
reiyser., DomySlam sie, e jestem
swiadkiem rozgrywki o klase i cha-
rakter gry.‘Elementéw tej gry przy-
bywa z godziny na gcdzine, Np. Wie-
clawéwna wysuwa niemal muzycz-
nym gestem reke do Rembrandta i
méwi: ,,Spéjrz! Takich pieknych,
bialych dioni, miedzianych wloséw i
zielonych oczu nie znajdziesz u van
Rijnéw. Wasze kobfety majy
szorstkie, grube, spracowane dlonie,
chodza w konopnych kaszulach { ro-
dzg dzieci na trudne, clezkie fycle“.
Stebnicka tg partie wykonuje w ten
sposéb, e przysuwa sie nieco do od-
wréconego Rembrandta 1 ktadzie mu
dlonis na ramionach. On nis patrzy
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— ,Kochaé?“ —  Kochaé,
to znaczy poxnat”. Poterw 1Yotyadze
caly sceng bez przerw az do kofica,
az do ostatmich stéw Rembrandta.
Warnecki wymawiajagc Jje unosi
twarz jakby  w' gorzkim ol8nieniu.
Méwi: — ,Moim domem jest Swia-
tlo*, Cholera! Nigdy nie powiem te-
go zdania dobrze, wezoraj caly wie-
cz6r nad nim strawilem! — Broniew-
ska podsuwa mu: — Dyrektorze, a
moze pan je powie w ten sposéb?..
— Nie! — przerywa jej aktor — to
przyjdzie, to samo Preyjdeie, zostaw-
my te kwestle, niech dojrzeje.

Znowu zaczyna sie Interpretacia
gestéw w poszczegblnych scenach.
Kazdy aktor przyjmuje uwagi w sku-
plenfu; podnosi oczy, albo patrzy
w bok, jakby chcitl ten wskazany
gest zobaczyé z zewngtrz.

Stebnicka | Warnecki przygotowu-
j5 sle do sceny pozowania do por-
tretu. Mé6éwia o suto zastawionym
stole, o tym geficie, jakim Rembrandt
trzyma kielich, jakim unosi go do
géry, druga reka obejmujgc Saskie.
Jest to inscenizgsyanie portretu
Rembrandta z #ong. Idzie trudno.
Zaczynajg wiec od poczatku, od wej-
Scla Saskil. Broniewska proponuje,
aby S skia wchodzac zapihala sobie
naszyjnik, zmierzajgc do lustra, kté-
re ma wisieé naprzeciw drzwi. (Lu-
stra jeszeze nie ma). Ale co zrobié
w takim razie z ,suto zastawionym
stoltem*, z bazantami, winem 1 owo-~
cami? W jakim momencie ma je
stuzba wniefé, a kiedy wyniebé, gdy2
malzonkowie chca byé sami i akto-
rzy nie moga zbyt dluga pauzg prze-
wlekaé tego momentu. Zatem nie
wprowadzaé stuzby w ogéle? Po kil-
ku pribach tak tez zostaje,

Stébnicka pyta, czy moze ', przepo-
wiedzieé sobie“ scgne pozowania do
portretu. Jest to bardzo trudna sce-
na; bo wymaga gry calego ciala,
krétkiego dotkniecia sobg kolan
Rembrandta, muzycznych ruchéw
rak. Nie moze wypaéé tanecznie, bo
to jest dramat, a nie balet. Aktorka
cofa sie na schodki, z ktérych ma
szybko zej$é, dwoma krokami spty-
wa z nich, zatacza gest nad ,,sut6 za-
stawionym stolem*“ (jest to calkiem
ordynarny kuchenny st6l), przechyla
sle w strong Rembrandta. Lews re¢-
ke unosi miekko nad glows, prawg
maskuje gest obejmowania Rem-
brandta za szyje. Robi to jeszcze raz
i jeszcze raz, powtarza to pieciokrot-
nie. Je} wargl poruszajq sie przy
tym, nie stychaé sléw, ona przepo-
wiada tylko role razem z gestami.
Teraz zaczyna swé6j monolog: —
Rembrandt jest uémiechnigty i
szczeSliwy! (Warnecki przechyla w
jej strone glowe, usmiecha si¢). Jed-
ng reka obejmuje mnie wp6l(part-
ner obejmufje jej talie), a drugg uno-
sl kielich (prawa reka do géry).

Po trzykrotnym powtérzeniu tej
sytuacjl, zaczynajs jeszcze raz tg sa-
ma sceng z Wiectawéwna.

. Nie przypuszczalem, jaka to ple-
kielna machina, ten teatr!

Tytus ucieka z domu ojca po
gwalttowne} z nim rozmowie. Rem-
brandt rozumie, %e to jest zemsta
Saskil 7za grolu . To je] przekleta

Yas MILLELET &N £l
inacre] paefmy kare! ja 300 22, a pa-
ni Babel 200.
. Powoli dojrzewajs sceny fragmen-
tami. — To nic, to sie jeszcze wy-
czybel — moéwig rezyserzy. Aktorzy
coraz lepiej ,irzymaja wnetrze" (ter-
min fachowy), ich pojemnos¢ aktor-
ska niejako rozszerza sie, a kiedy
zjawiajq sie juz pierwsze dekoracje
Frycza, kiedy zaczynajg znosi¢ sty-
lowe Kkrzesta, zydle i stotki, sceny
nagle nabierajaq plastykl. Kazda z
nich widzialem kilkadziesiat razy —
we wspoéliczesnych,ubraniach, mod-
nych futrach, w skromnych kostiu-
mach. Teraz nastepuje proces igcze-
nia sie rzeczy martwych i sldw zy-
wych. Aktorzy pomatu przystaja do
tych $cian, do mebli, do rekwizytow.

Nie mozna méwié w teatrze tylko
o dekoracjach, tylko o rezyserze, czy
tylko o literacie. Oni razem montujg
spektakl, Jezeli w sztuce cof sig
wypycha naprzod, aktor, kostium,
dekoracja czy sprzet, to znaczy, Ze
widowisko jest niezharmonizowane.

Blyski latarni lichwiarzy, napastu-
jaeych Rembrandta w winiarni,
stwarzajq efekt nieoczekiwany.
Twarz Rembrandta, zwartg, zapa-
trzong w nicosé, omiatajg jakimié
niezwykiymi, tajemniczymi kosmy-
kami. Rembrandt siedzi bez porusze-
nia, wydany lapczywym szarpnie-
ciom tych latarek. Jege niema
twarz jest teraz piekna.

Z ciemnofci zaczynajq wylaniaé sie
bezksztaltne postacie, okraiajy Rem-
brandta, a potem cofajgq sle, zasty-
gaja. To pomyst ,Strazy nocnej“
Rembrandt odnalaz} siebie, choé caly
jego $wiat zewnetrzny wall sie.
Choé zamieszka w zebraczej izbie,
cho¢ sprzeda gréb swej plerwsze] Zo-
ny, &by mieé¢ za co pochowaé dru-
gq — juz nie odejdzie od siebie. Ja-
ko ostatnie pragnienie zjawia sie w
nim motyw malarski ,,Powrotu syna
marnotrawnego®; scena ubrana w
przedziwne §wiatlo, wyraza tajemni-
ce powrotu czlowieka do samego sie-
bie.

Jeden z aktoréw sprowadzil na wi-
downie swoje 6-letnie dziecke, przy-
kazal mu siledzieé grzecznie, sie-
dziato, obserwowalo gre, $wiatla, ru-
chy postaci, ich rozmowy dla niego
niepojete. Na przerwie spytalo ojca:
wTatusiu, a kiedy tu przyjdg zbdje?*

W czasiz przerwy w garderobach
rozmawiajg o charaktervzacll, @
szminkach, wasach i kryzach. Zdaje
sie, ze 1 tu dojrzewa sztuka. Jeszcze
nie wszystkie dekoracje zwieziono, w
szwalni szyjg kostiumy dla kobiet,
§ciSle wedtug siedemnastowiecznych
wzoréw, na trzecim pletrze mistra
Stepniowski strzyZe i klei peruki.
Przymierzajgq kapelusze, sprowadzg-
ja strusie piéra, koronki i szpady.
Meyerhold odbywa préby ilustracy]
muzycznych, skadsié poiyczajg
srebrne tace, kielichy, w pracow-
niach klei sie papierowe wazy, kté=
re maja imitowaé chifiskg porcela-
ne.
Autor, ktéry orzyjechal pare éni
temu, siedzi obok reiyserki na wi-
downi i notuje cod na kawaltkach
papieru. Gesie piéro Stopkl skrzypl
gdzied w pigtym rzedzie, ity plo-




Str. 4

ODROT

mief lampki reiyserskie] zatacza mi-
kly krag na malym stoliku miedzy
rzedami krzesel.

Préba fwiatel przynosi nieoczeki-
wane efekty i nieoczekiwane trudno-
$ci. Wszystko dobywa sie teraz ina-
¢zej. ‘Zgranie $wiatel plynacych z
rénych frédel, z sali, z rampy, z gé-
Ty, z ,kogutkéw* osadzonych tuz zm
kurtyns, ma da¢ w sumie jakgs to-
nacje muzyczng; Swiatla idg za ake-
torem, gasng, gdy ten zatrzymuije sie
w cleniu, wydobywajg inng postaé,
ktéra tymczasem wysunela sie na
schody. Ze $wiatlami trzeba robié
tyle préb co z aktoraml. Nie bardzo
temu wierze, ale kiedy widze, ze Sa~
skia, ktéra w scenie 3 matkg wy-
pracowala tyle dyskrethe), zwartej
mimik{, teraz przepada niema! zu-
peilnie i staje sie zaledwie malursiy
plamg — zaczynam pojmowaé,
xnaczy alowa: trzeba .graé pod

fwiatio®.

Przerwa. Mechanicy oplerals sig
rekami o fciane tuz przy kurtynie,
upie.gp_ nogi w deski sceny. Ro-
tacja usza sie pod ich stopami

ustawiaé nowe dekoracje.
Jan Wiktor w rozmowie
g Brandstaetterem udowadnia %ar-
tobliwie, Ze autot jest megalomanem,
‘#e chelalby raczel caly Krakéw zbu-
rzy¢, byle tylko postawié soble pom-
rik, moiliwie na Wawelu. Autor za-
przecza, broni sie jak moze, Smiejs
#le obaj. W tym momencle wniesiono
Juz ostatnie rekwizyty. Autor spo-
glada na soone 1 méwl: — Tego
obrazu nie wideiatem jeszezel —
Wiktor uspokaja go zloSliwie: — To
nie jest megalomania.

Na prébach zjawla si¢ nowy ele-
ment — muzyka. Nie moge sie ns
razie do ni¢j przyzwyczaié, jak i nie
moge sle pogodzi¢ z tym, 2e w rem-
brandtowskim $wietle przepada ty-
le gestéw { mimiki. Réwnie | glosy
aktoréw wydajg sle dzi§ za ciche, nie
tharmonizowane z melodly. Reiyser
krzyezy: — Pani Marto! Bedzie pa-
ni glofnie} méwila, czy nie?] Zgdam,
aby pani méwila glo&niej! — Pytam
g0 po ¢hwill, czy rzeczywifcle sie
tak gzirytowat. Odpowiada mi, aby
nikt nie slyszal: - Nie, ja tylko
gram ztosé, bo inaczej nie ghuchaloby
mnie bractwo.

Za trzy dni przeglgd kostluméw
na scenie. Ide do szwalni teatralnej,
go perukarza, ogladam dekoracje,
podziwiam wspaniate meble. Widza,
te prrywieziono mase rupiect, jakied
papierowe wazy z niepozornymi ry-
sunkami, ktére w grze Swiatel da-
dzg pickny efekt. To jest wladnie o-
wa ,chifska porcelana“,

Aktorzy sg coraz bardzlej napleci,
chociaz umiejq Juz wszystko, wazyst-
ko przemyslell, odmierzyli i wypo-
wledzieli szezerze. Saskia plerwsza
przezywa najwyrainiejsza treme,
cho¢ do premiery jeszcze tydziefi co
najmniej, ciagle nie jest pewna czy
gra dobrze. Gdy ig us am, kiwa

. — Pan'tak méwi, bo pan nas
werectleirlh hihit! o T andadollo vmrmie

rzy aktorzy ucharakteryzowalli sig,
ich twarze sq teraz nie do poznania
Zmijewska, ktéra gra matke, tak
precyzyjnie wystudiowata na por--
trecie kazdg. najmniejsza zmarszezke
jej twarzy, ze wszyscy zlatuja sie do
niej { wydajq szczere okrzyki za-
chwytu. To, jest majstersztyk! —
ten nos przyprawiony, te oczy pod-
krazone, kreski przy‘ wargach i na
skroniach — cztowiek nie wie co po-
wiedzieé. Matka idzie zgarbiona nie-
co na 8ceneg, przyzwyczaja sig do ko-
stiumu. Frycz stoi blisko rampy, ak-
torzy zblizajgq sie kolejno, odwracajg
sle, podnoszg rece, demonstrujg pe-
leryny. Frycz oglada kazdy szczegét
bacznym' okiem, tu kaze przyszyé
zatrzaski, tam zmienié laméwke,
przechyli¢ na bok kapelusz. Dotyka
palcami koronek, mankietéw i koi-
nierzy, prostuje strusie pléra i sza-
merunki. — Czy to prawdziwa gi-
plura? — pytam z cicha asystentki
— Prawdziwa! — odpowliada szybko
1 dslej notuje uwagi dekoratora.
Pyta sama, czy perly, ktére ma roz-

.b. i = ! W -

Stepnlowski - mistrs perukd

rzucié Rembrandt, majq byt puste,
czy peine. Bo chodzi o to, aby nie
pogniotly sie pod stopami.

-Trwa to dwie godziny. Tymcza-
sem dziady wystepujgce w przed-
ostatnim obrazie, w swoich tachma~
nach z workéw i szmat, w podartych
portkach i wystrzepionych kieckach
siedzialy na widowni palac papiero-
sy | nieclerpliwigc sie. Kiedy asy-
stentka przeblegala kolo nich, kté-
ry§ spytal: — Prosze pani, a kiedy
bedzie przeglad naszych kostiuméw,
bo nas tu juz wszy oblazlyl — Obu~
rzona tym dowcipem, rzucila im
przeg ramie: — O siid wieczér

_bedzie przeglad, Thole was catkiem

TADEUSZ BREZA
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Mé6) kolega po fotelu recenzene-
kim, Edward Csato, raz po r&z
drukuje w ,Newinach Literackich™
sprawozdania ze swoich objazdéw
teatralnych. Zazdroszcze mu! Bo
dia mnie minelty lata podrézy
przedsigbranych tatwo! Mogeg tylko
zasigéé przy stole redakcyjnym, na-
garngé przed slebie kupe dzienni-
kéw { bobrujac po mich przeglia-
daé repertuar miast prowincjonal-
nych. I z tego wyciggaé wnioskil

Fredro, Zapolska, Rittner, Musset!
Te same nazwiska. Znéw Fredro,
znéw Musset. To zrozumiale! No-
wych sztuk polskich istnieje nie-
wiele, zagraniczne nowosci do nas
nie dochodza, a katalog nie&fnier~
telnych jest szczupty. Tych stu-

rocentowo i .
%‘ iskiej moze dzie-
& nazwisk, moze pietnascie, To-

te: musimy siegaé po jednych
tych samych autoréw w kétko.

Ale czy wclaz po identyczne sztu-
ki? Ot na przyklad siegajgc po Mus-
seta, czy rzeczywiicie siusznie czy-
animy trzymajac sile . wylacznile
»Swiecznika®, ,Kapryséw Marian-
ny“ i ,Nie igra sie z miloicig”. Bo
uczepilismy sie ich z uporem.
Gdziekolwiek trafiam na nazwisko
Musseta w stosie gazet, ktére prze~
glgdam, nie mam potrzeby patrzeé
na tytul. Poza trzy wymienione
taden teatr sie nie ruszy. Teatr No-
wy w Poznaniu — ,Kaprysy Ma-
rlanny*, Teatr Slaski im. Wyspiaf-
tkiego — ,Kaprysy“, Teatr Miej=
ski w Krakowie —',Kaprysy“. Co
u licha!

Ciekawe dlaczego? Przeciez to
nle caly Musset. Musset napisat o
wiele wiece}, a Boy z tego wybral
caly dziesigtek sztuk. Posréd nich
83 takie arcydziela jak: ,Nie trzeba
sig =zarzekacé“, ,Fantazjo", ,Betti-
ns“, no i ,Lorenzaccio®, o ktérym
chee dzisiaj poméwié dihuze), Nikt
z nich nie korzysta. A tymczasem
wlorenzaccio® jest najwspanidlszy
rzeczg Jakgq Musset dat, ,Swiecz-
nik* zasd ani sl umywa do ,Nie
trzeba .sl¢ zarzekaé“., Moim zda-
niem! Tylko Ze to iaden argument.
Zwlaszcza kiedy istnieje taklego
samego gatunku, a znacznie potei-
niejszego kalibru, kontrargument:
zdanie Boyi. Jofel

W przedmowie, ktérg Boy £acpa=
frzyt przekiady, czytam: ,Najbul-
nie'sze, najbardziej kipigce miodo-.
Seig utwory®, .te trzy eztuki tak o
dalece przeslaniajg wszystkie inne;
iz moéwige o ,teatrze Musseta® mi-
mo woli utozsamiamy go z tg try-
logia, powstals w jedne] spoce 1 z,
jedne] tw Sci s |

o ja S ;
dzi. Boy byt wielkim progagatoresn



SR — raldvsag Iowi, PO pan nas
wezystlich lubi! — Zezlodciia mnie
ta uwaga, choclaZ bogiem a prawds
narastariie sztuki tak mnie wcijgne-
I, Zo wirgram sle do wszystkiego,
da gry sktordw. do koncepcjl cler-
pliwych { wyrozunalych dla ,,cywi-
la* retyseréw, do iwlatel, stolkéw
1 szminek. Méwle wiec do aktorki:
— Saskio! Pani wyhodowala w sobie
kompleks, wy wszyscy hodujecie
w sobie jaki§ garb psychiczny, je-
steScie chorymi ludimi! Gracie jak
anioly, a ciagle szukacie dziury w
calym 1 czekacle® jednoczeénie, aby
was chwalono. Zlodcl mnie to! Zre-
flektuj sie waépanna. — Saskia na-
mySla sie, po chwili jednak przy-
znaje mi racje. Mimo to jest clagle
niespokojna, wiec pyta zaraz: — Jak
pan mySll, czy ja zdaie z tg prze-
biérka, bo od wyjscia do nowego
wejScia mam zaledwie péltorej mi-

nuty. Zmienié kiecke i nakrycie glo-.

wy, czy ja zdaie — jak pan mysli?..
- Za trzy dni przeglad kostiuméw
na scenie. Sg tak bogate, tak barw-
ne, te w jasnym éwietle lamp dajy
niewypowiedziane wrazenie. Niektd-

bedzie, przeglad, moze was caltkiem

"zjedzq do tej pory!

Zapalamy z Warneckim paplerosy.
Wyrazam swoje rzdziwienie dla tej
parutygodniowej pracy, powtarzania
dziesigtkl razy poszczegélnych fra-
gmentéw 1 calych obrazéw, studio-
wania po muzeach reprodukcia
wielklego malarza, calej kuchni tea-
tralnej. Rezyser odpowiada, 2e trzy-
dzieécl lat temu nie do pomyéSlenia
bylo takie podejécie do sztuki. Zna-
komitoscl obrazaly sie i schodzily ze
sceny. Doplero Osterwa stworzyl
gre zespolowa w teatrze. Przed nim
cof tam aktor mamrotal do swego
partnera, markowal! gre i maskowat
swoje mozliwosci, by doplero na
premierze pokazaé kunszt. Cze-
sto bywaly to kreacje interesujgce,
ale calo$é widowlska nle byla zgra-
na. Dzi§ jest juz inacze], a ile jeszcze
daloby sie rzrobis...

Za kilka dnl premiera!
(Wedlug notatek 2 préb od 7 paé-
dziernika do 15 listopada 1947 r.).

Kazimiers Zenon Skierski

Wahers umvllu.ynhnhu

dzi. Boy by? wielkim progagaiorem
sztuk dajgcych na scenie 2ycie!
przejawom tej &yly. Prz . B
miodu brzezkiem nad pias-
paécig, w ktérg runelo tylu jemu
réwiedhych przybyszewszezykéw 1
dostojewszczykéw, {1 na cate %ycle
wyniést z tego mauke. Orientowal
sls w twoérczoscel Dostojewskiego
wybornie, nigdy o nle] nie wspo-
miral. Znal na pamieé drézkl
wszystkich przepadcistych proble-
matyk, nigdy na. nie nle wste-
powal. Wioiyl wiele wysitku w
to, ieby polski inteligent do
tego rodzaju problematyk od-
wrécit sie tylem. Chclal byé mmiej
wiecej tym w Polskie] kulturze,
czym w angielskiej polityce byl
Baldwin 1 Macdonald, premierzy
wlelkich wakacji miedzy dwiema
wojnami., Zdawat sle uwazaé poza
tym, ze polskiemu inteligentowl
nalezy sle pewien wypoczynek po
przeszio stuletniej szarpsaninie. Po
czasach wzlotéw, wybuchéw, wa-
lei glowa o mur proponowat ko-
sztowanie wszystkich ,tych slody-
czy, ktore w nleprzebranych ilo-
éciach . czerpaé moina z wyde
wzmiankowanej zyly. Na skutek te-
g9 pordéwnano dzielo jego Zycla 2
treécig okrzyku, ktérym Tezeusa
zamyka ,Sen nocy letniej*: — ,Ko-
chankowle, do loznicl* To jednak
byla juz symplitikacja. Boyowl szlo
o rzeczy znacznie glebsze i znacz-
nie istotniejsze niz jeno kopulowa-
pnie. Szlo mu o przebudowe pol-
skiej mentalnosci,  udreczonej, u-
krzytowanej, i wskutek tych prze-
praw nieco nieiyciowej. Na nieky-
ciowos¢ za$ jakie lepaze lekarstwo
niz samo %yele. Dlatego Boy jak
moégl, tak pchat ku zagadnieniom|i
sprawom pasjonujgcym ludzi 2ycio-
wo 1 osobi$cie. A wirdéd nich ku
zagadnieniom uczuciowym { serco-
wym, wierzge, 28 ich wplyw bedzie
dziatal na psychike polskg otrzef-
wiajgco. Stad u niego ta charakte-
rystyczna tendencja premiowanis
sztuk plynacych z pewane] ,2yly
twérczoséei”, -a chlodniejsze trakto-
wanie twoérczoscl tryskajace] z im-
oych frédet. Dzi§ jednak do jego
sugesti] trzeba nam podchodzié¢ hi-
storycznie. Zyla iyla, czebé jej |
chwala, ale nie ;udimy sigl Mingl
krotki okres wakacji, wréclly cza-
sy problematyki, I dlatego chod
nieraz szczerze pragniemy od niej
odpoczaé, taki ,teatr Musseta” w
rozumieniu boyowskim wydaje nam
siq niewazkl. Czy znaczy to, Ze na-
lezaloby go przekreSlié. Niel Ale
to pojecie zrewidowaé, Rozszerzyé.
Wielcy pisarze s3 o wiele bogatsi,
niz sle przypuszcza., Tylko trzeba
im co pewien czas przeszukiwaé
kleszenie. A juZz z reguly w cza-
sach, kiedy na éwiecie zachodz!
mmiana kursu na réime wartoscl
Wtedy jest moment na czytanie
sutoréw od deski do deski. Bowiem
to chwila, kiedy pewne pozycie =z
ich dorobku zaczynaja mierzchngé,
ale jednoczesnie inne nabierajs bla-
sku. Barwly slq nleoczekiwanie sil-
symi kolorami, odzywajac sig glo-
sem fywym | bliskim Po prostu
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