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SAGA DRAMATYCZNA 0 REMBRANDCIE

ofl na fakimkolwiek stopniu, dal- mial tu wiele do powledizenia Te

Biorge za temat cale Zyele czlo-
wieks, trudno nepisaé 0 nim dra-
mat, chociatbv ten czlowiek by}
najprostszg istofa, a Zywot jega
dal sie przedstawié w jednej for-
mule myslowej. Biorge za temat
caly zywot wielkiego artysty na-
pisaé tym trudniej. Dlatefo Ro-

man Branddtaetter w ,Powrocie
Syna .‘marnotrawnego**) nje dal
dramatu o Rembrandcie, ale u=

tWor, pod ktétym moina by prze-
pisaé podtytut z .Wielkiego Fryde=
ryka“ Nowaczyfiskiego — powile4
dramatyczna Szukajge
dla »Powrotu syna marnptrawne-
go* analogl' w dotychczasowe
T maturgii . polskiej, ' znajdujemy i
w tworczosci Adolfa Nowaczyi-
skiego. Analogil, powtarzam, for-
malnej, poniewaz od liryamu, mi-
styki 1 chrzescijaristwa Brandstaet-
tera daleko do ironif, zleoliwosci i
obrazobufstwa stowotwoérczego No-
waczyhskiego,
Mimo to podtytutu powiedé dra-
matyczng nle przepisuje. Bo Nos

wacezyhskiego powie§é dramatyezy

na o Fryderyku Wielkim trwaé bey

Ten pelen rozmachu plebejusz
wiasnym talentem 2zdobywajge bo-
gactwo | Sagkie, przechodzi zara-
zem do innej 1 Kuszacej g0 swojg-
ogladg klasy spolecznej. Saskia
imponuje mu podobnie jak Desde-_
, mona Otellowi L podobnie jak
: Maur przez = mlodg Wenecjankg
wspanialego radu. tak Rembrandi
przez zmieszany z poczuciem gb-
cofci mitodé dla Saskii szuka dia
siebie potwierdzegia ~w  fnowej
dlah sferz¢ spelfecznej. To przej-
_§cie  genialnggo  barbarzyficy ' w.
twiat bogajego mieszczanstwg, na-
tychmiastowe opandwanie przez
niego prawidel! gry nowego  éro-
dowiska, opdncwanle, po ktérym
rychlo przychcdzi zemsta na tym
dorainie ‘wyhranym otoczeniu,
zemsta przez - wlasng sztuke, s zry-
wajgcg z -tym, co 6wemu otogze-
niu sie dotad podobalo — caly
fen przebieg wydarzen jest na
pewno ' majciekawszy i najwiece]
na przyszlesé _ budzhcy nedziei w
sadze Brandstaetfera. Niestety, jest
to zarazem 2espd? wydarzefi naj-
skromniej peparty priez autora a-
probatywnym komentarzem, naj-
bardgiej .zdany na wlasng wymo-

dzie wszystkiego dwie doby, a rozy!™ W€

miary powlefci nadaje jej tylkaw

rozped piéra i stowa U Brand:
staettera rozmiary nadaje rogzped
tematu. Kilkadziesigt lat 2Zycia
Rembrandta skoncentrowal autor
w apostolgka liczbe scen — dwu-
nastu. W tej opowiedzianej &rod-
kami dramatycznymi sadze tzy
powiedei < rzece czas plynie wciak
Dziesigciolecia oddzielaja poszcze-
g6lne tomy sag!, zywpt Rembrands
ta otwiera sie tylko na gléwnych
swych kartach, chociai w obrebie
tych kart przewagnie w sposéh
dramatyczny, podporzgdkowany
scenie | jej wymogom, Brand-
staetter rzemioslo dramaturga zna
bowiem dobrze { nie sklonnosé do
burzenia wyrazu dramatycznegd,
do zastepowania go poetyzowanien
ze sceny ten wyraz ograniczyls
lecz — wymogl tematu.

W roku 1631 Rembrandt opuszs
cza rodzinoy miyn w Leydzie |
udaje sig do Amsterdamu; poczg
tek sagi. W roku 1669 powraca w
marzeniu do ojcowskiego miyng
rok jego zgonw; konieo sagi Te
cztery  dziesigtki lat dostarcze
Brandstaetterowi osnowy, w k
rg wplata on kilkka interpretacy!
i kilka formu! dofyczacyeh osobis~
tego 1 gpolecznego losu wielkiegé
malarza. Bo Rembrandt w ujeciu
Brandstaettera nigdzie nie jest pe-
stacia jednakows i konsekwentnfr

rozu ng. Gdziekolwiek o ktérej
e - cat i iy rrd.~JRaxainokcly . Kidrej ,

.

Los Rembrandta rozgrywa Sie
pomigdzy wekslem a biblia. Wek-
sel, skrypt, diuiny- lpjawia“sie w
réwnle centralhych miejscach wyda-
rzef, co ksigga biblii z przypo-
wiefcia o synu marnotrawnym.
Brandstaettera- znacznie wiecej

« obchodzi biblia. Sugeruje on, 2e
przemieniajgce Rembrandta cler-
" piente, 2e zemsta i bunt brzeciwko
zc¢obytemu wraz z Seskig otoczeniu
ga jakimé bezpo.rednim wyplywem
jego osobowokct, gymptomem szuka-
hia samego siehie za wseelky ceng,
tymezasem widz eco ‘innego. dos-
trzega. To mianowicie, %e cierple-
n'‘e nigdy by sie nie dopelnilo,
bunt nigdy’ by sie pnie stal- bup-
tem dotkliwym dla samego artys-
ty, gdyby sie rozgrywal w prazni
Jjego intencyj. Procent, ktéry we-
diug lichwiarza Pan Bég przyka-
zal | ktérego lichwiarz nie ozna-
cza, péki- domestwo Rembrandta
jest pelné-bogactw, staje sie pro-
centem skrupulatnie - wiadomym,
kiedy dluznika trzeba Scigaé po o-
berzach. I miala racje ta pani za
moimi plecami, ktéra widzge, 2e
w jednej z odston . ubylé z kreden-
su zastawy ‘a ze fcian farczy i
broni, szepnela sasiadce: JuZ jch
wysprzedaja. Bedze nieszczeScie'.

Ta bez komentarza aufora, sama
z sieble aktualizujaca sie inter-
pretacja protestanckiégo © §rodo=-
wiska sledemnastowieeznego, jego

sze wrastanie w rzeczywistoéé spo-
lecznq ulega zahamowaniu 1’ trud-
noiciom. .Nieudanié sie rozwigza-
nia tego stosunku oznacza zawsze
pewnego rodzaju kleske, jakkol~
wiek z tej kleski mogg wyrastaé
wysokiej” |“a\:to§ utwory lirycz-
ne,. przejawiajgge!l sie “w pastaci
dzig? < sztuki,’ filozofii lub mistykl
religijng}“. ¢z Mystakowski. ' ,Per-
sonalizm a wychowanie”, ,Kuini-
ca¥, 1947, ar. 46).

Rembrandt’ buntujac sie przeciw-
ko sferze SasKil, z pozoru mmnozy
plaszezyzny starcla ze - wspllczes-
nymi, ale ré6wnoczeénie coraz moc-
nfe} wsiepyje W' samego sieble, w
swojg .edrebnofd. Dlatego fo woéw-
czag w sadze ‘o nim wynika spra-
wa powrotéw. Tych powrotéw jest
kilka. Powrét syna marnotrawne-
g0, to pajpierw powrét do utraco-
nej ziemj dziecifistwa do Sciezek
deptanych bosymi stopami dziee¢-
ka, §cieiek, ktére {luz to artystom
wyznaczaly pGigiej cila mapg
fwiata.
Zeromskiego: jégo uporczywe, do
kofica %ytia aktualne nawroty
wzruszenigwe na te &
as%ogtrofy -z ,Puszczy - jodtowej®.

a takich marzenn jest bowiem
§cifle zwigzana z mem  wys-
ferzenia | JOasia 2 ‘,Ludzi bez-
domnych* dlatego z takg mocy
wzruszenid@  odtwarza  utracone
gniazdo rodzinne, poniew&%z to
gniazdo w rzeczywistofcl minelo
bezpowrotnie. ,Domy mijajg jak’
ludzie* — méwi Rembrandt o tym
samym bolesnym marzeniu.

. Ale powrét Rembrandta do mty-
na z Leydy to %ilka szczudel na-
raz. Ten powrdt jest : m po-
- wrotem' do samégo siebie prawdzi-
wego, nieskalonego jészcze kone
taktem ze &wlatem _ jest odnale-
zieniem prawdziwej  osobowoscl
swojej .w tym okresle, kiedy te
kontakty jeszcze jej nie plamily.
Miody Dou, iiczefi Rembrandta,
zapowiada misfrzow!, 2é odnajdzie
on kiedy: siéble, kiedy zmaze
wszystkie haloty zewnetrzne. Zhu-
dzeunle, jesmcze wieksze ziudzenie
anizeli powrdt do utraconego do-
mu. Typowe zludzenie. intrower-
tyka, czlowieka nakierowanego
wylacznle ku wlasnemu wnetrzu
i, przekomanego, Ze im bardziej
nad sobg sie zumknie, tym wie-
cej uchroni swojlq czystost. . Tym-
czasem Brandstaetter na to ziudze-
n'e calkowicie sig godzi 1 blednie
odkrywa w nim prawde. ,W- kaz-
dymt czlowieka jest tlum, ktéry
sie przeciw niemu buntuje* —
madrze powiada mipdy Dou, nie
TR - <37l
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Przypomnijmy chociazby -

zadanie powiodlo sie Warneckie-
mu rozwigzaé w sposéb prawie
bezbledny, ba, udalo sie pomng-
2yé widowisko o' sceny nieprzeczu-
wane w czytaniu. Na myéll *mam
przesuniecie sporu  kompanii ka-
p;.tgna Cocga z artysta, Wizie roz

grywajaca sie w oberly, wizlg
Swietnie ,zharmqnizowazfq .. pod
wagledem glosowym | malarskim.

. Jednos¢ nadalo tez inscenizacii
stopienie malarskiej strony wido-
wiska’ z wyraZnle oznaczonym W
tekécie przebiegiem sagi: od gro-
mady do samotnodci.. Na scenie —
od koloréw do $wiatla jedynfe.,
Tutaj zaczyna sie rola dekoratora
{ projektodawey’kostiuméw, Karo-
la Frycza.- Roztamuje on dekora-
cje na dwie wyrazne pertie: .na}~
pierw, p6ki Rambrandt nie zacz-
nie sie cofaé w samego siebie, de-
koracje posiadajg charakter imd-
tdcyjny wobec stylu epoki, Ko-
stiumy i bsoby wobec dzie! Rem-
brandta. Dopieroc w oberzy 1 iz
debce malarza dekoracja staje sfe
samodzielma. Za Rembrandta mé-
wl tylko sttumione &wiatlo, coraz
wymownie} w ostatnich odstonach,
az po blyski kaganka, pelgajgce
po twarzy artysty, przygaszane
dwiatlo. Za epoke nie méwi na
szczefeie nikt. Dlatego na szcze§-
cle, poniewaz wydaje mi sie, .ze
jedyne partie, gdzie widowisko
krakowskie popadlo w nadmiar,
ze tak powiem uczenie, ,adekwat-
ny“ &6 ftekstu, stanowiq scehy
zhiorowe, w kostiumach zbyt na
moéj -smak imitacyjnych, w dekorae
cjach zbyt werystyeanych,

Jednoéé nadalo réwn'ek nile
maiej trafne, tym razem bez Baj-
mhiejszego zastrzeienia, utrzymai-
nie ogromnego zespolu grajacych
w mierze podporzgdkowanej prze-
biegowl sprawy gléwne} — spra-
wy Rembrandta.. Warnecki z god-
nym uznania taktem ani /razu nfe
pozwala scenom gromadnym ,wy-
graé sie® samym dla siebie. Albo
przesuwa w wizje, jak spér z kom-
pariy Cocqas, albo daje ledwo za-
znaczong sugestie pochodu, jak w
scenie na cmentarzu, a tylko wow-
czas punktyje dokladnie, kiedy to
dla sprawy gldéwnej jeai koniecz~
ne: w roamowie 2z rodzefistwem -
Saskil, w sporze z Sixem w ober-
%y. Hierarchie sceniczng ustala bo-
wiem dla Warneckiego tekst i dla-
tego nie ma w jego inscenizacii,
mimo jej bogactwa, teatru rozpa-
sanego, teatru dla samego siebie.
Chociaz' spod muzyki w miedzy-
aktach zgrzyta &cena obrotowa 1

tlukg siq -bleki, widowisko mag-
A atatr dekstemd - -



0; >~ gle w kycie czekd - szczudel

kllka na zmiane.

“Tutaj to, w tym réwnoczesnym
istnieniu . kilku formul tkwi bo-
gactwo —- bardzo niepokojace ‘i
nielatwe do proateﬁo przedstawie-
nia — bogactwo ,Powrotu syna
marnotrawnego“. Niepokojace, po-
niewaZ trudno przewidzieé, - kté-
re ze szezudet! Brandstietter obie-
rze w dalszej twoérczosci. Nielatwe
do - przedstawienia, skoro - bedac
niejednokrotnym eczytelnikiem ,Po-
wrotu® — do druku, w korekeie
wIwoérczo§ci® — { niejednokrot-
nym tez widzem, mimo to nieraz
si¢ guble w tym utworze.
Sprébujmy chronologicznie. Mto-
dy Rembrandt porzuca dom ro-
dzicielski, poniewaz dla wstep
cego w 2ycie mlodego artysty za

malo . w nim podniet, Zbyt malo
blaskéw, jasnodci, Swietlnej du-
Szy przedmiotdw te] dusZy, jakg

obiecuje sobie znaleté w = Amster-
damie. Goéruje w nim prawe ar-
tysty, &ciSlej — egoizm wyobraz-
ni, ktéra tyle dla siebie' zablera
z rzeczywisiosel, ile jq sycl. Resz-
ta, chociazhy, etycznie | spolecz-
nie wazna, nie liczy sie zgola. Oto
interpretacja - plerwsza, szczudlo
najwcze$niej nabyte. A Wsparty .o
nie, syn miynarski z Leydy wy-
rusza- na podbhdj éwiata. Interpre-
tasja dawno znana, przynaleina
do gatunku antynomii ‘na: temat
fycia- wewnetrznego artysty, dos-
tepnej juz romantykom, nowy wa-
riant formuly Krasinskiego: ,Przez
clebie przeplywa strumiefi” piek-
noéel, lecz ty nie jeste§ pleknos-
cig”™.

Prawo  wyobrainl do egoizmu
cleszy jeszcze Rembrandta w ila-
tach powodzenia i bogactwa u
boku Saskil. Z krysztalem w  dio-
ni* zwrécony da lustra, powstajge
od ‘slynnego portretu z Saskiy pfzy
zastawlonym stole, glosl woéwezas
jego chwale. To prawo pbd koniec
sagl obréci sle przeciwko niemu
w wykrzykniku syna artysty Ty-
tusa: ,Dlaczego matke moja za-
meczyle§? Dldczego nie oddate$
mnie\ Sixowi? Dlaczego majatek
roztrwoniles? Dla czyjego dobra?
W imie czego" Dla tych kilku no-
wych ‘kolorébw 1 . kilku mowych
smug Swlatla w twoich obrazach?
Dla tych watlych promykéw $Swia-
tla..* Prawo to przeciez jest zhyt
waskle, zbyt jednostronne, alehy

starezylo do wyiasnienta takie}
jak. Rembrandt bdscbowofcl artys-.
tyczne]. ‘

Dlatéga  jup . wlwczas, kiedy

wspaniale obran® malarz glosi u-
wielbienie swiatls uwlezionego w
krysztale. autor zmienia szczudio.

W =T 3

*) Akt IT 1 TIT drukowany byl w
,~Twobrezosci!, r. 1947 zeszyt 4 1 @,
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2ej. ﬁame)nia)szego wyrazu dgsie--
ga w scenie na cmentarzu. Za roz-
rzutnie. opta gréb swojej pierw-
sze) Zony “Rembrandt-z’ Hchwq |
straty otrzymuje miejsce na  gréb
dla Hendrickie Stoffels. Powar
uzywany jest zawsze tanszy, a -kto
z koniecznofci musi sie” go wyz-
bywaé, ,zyskuje* jak Rembrandt.
Za dwiedclie guldenéw dwadzies-
cla. I chociaz nadzorca cmentarza,.
Hamilkar, w réwnanie weksel-biblia
w  miejsce weksla wstawia lopa-
te grabarskg, wynik réwnania po-
zostaje’ ten sam ~Moim zdamém,
a na zwyczajach pozagrobowych

dobrze sle znam, dziad z dziadami

powinien leze¢ a miedzy boga-
czéw sie nie pehaé, bo potem:z te-

o powodn na drugim éwiecle tyl-
ko przykroSei dia niego wynikaja.
Bogacze nie Exbia wér6éd  stebie
lapserdakéw, a ubogiemu-jakod nie-
gporo wéréd. samych pasibrzuth6w.
-Mdli go ze zazdresci. Piqu.z 1 po~
za grob siegd. Takie ci jego Swie-
te prawo..“ Powtérzmy: ,takie ci
jego Swiete "prawo*.

To podwbjne wysferzenie Rem-
brandta, jedho z prestego ‘domu
rodz¥c¢w, drigie z. otoczenia” Sas-
kif, najpierw linia wstepujacé] ka-
riery, péZniej ‘linta kariery pezba-
wionej aprobaty spolecznéj wspdl-
czesnych, oznacza jega 2ywot. Ale
na obydwu tych liniach krefli sig
ten sam problem: zagadnienie sto-
sunku osobowodel do tia spofeczne-
go. Wiadomo dzisiaj dobree, %e o-
sobowofé nie jest  jakoScig meta-
fizyczrig, lecz konstrukcja stosun-
ku naszych dyspozycyj wewnetrz-
aych do tla, na jakim  przychodzi
jej sig rozwljaé lub zaniKaé, zwy-
cigzaé 1lub przegrywaé. Pod wid-
niejgcy w tej sadze los Rembrand-
ta mozna doskonale: padiozy¢ »sto-
wa wspélczesnego pedagoga, zwla-
szcza Ze slowa te doprowadzg nas
do komentarza, ktéry dla ‘Btaml
staettera jest najw,aﬁniejszy Um:eé—
cil go w tytdle lwxelokrotpig, ‘nie
tylko wobe: samego, Refnbrandta,
wprowadza w wydarzenia, Zagad-
nienie powrotu- do’ sa'mego siebie.

Przyrzeklem cytat, - Ofo = | jest:
~Czlowiek zréwnowazony normal-
nle walczy z przeciwieﬁstwa 1
walczy o realizacje pewnych
exy; czlowiek o chybionej: ré’wno-
wadze redukuje plasgz-
Ne 2 W e Yy T sstdiriel a2y P Zze-

czywistosciari cbfasle
An interiorem hominem“ Roz-
wbéj osobowsesel ‘przablega przez

nastepujace ‘fazy: dziecifistwo ja-
ko, okres wrastania z grupg ,8wo-
‘lch® (rodzinng); w drugle] fazie
wystepuie czlowlek ,obcy“ { ‘ure-
gulowanie - do niego;, w
trzeclej 1 ostatniej fazie — wras-
tanie.w éwilat corTaz s§zer
szych tworéw spotle-
€tz n ¥ ¢ praktycznie jest. ‘to
juz pole nieogranfézone dla ekspan-
&}1. W. razie niletdanis sie regula-

qzZy wiasnym ja a suami IzZeczywi-
stymi czlowiek sie dopiero formu-
je, a nie z glowa w plasku, choé-
by, mistyezoym.

Wreszcie powrét ostatni: droga
do samego siebie prowadzi tylko
przez samobiczowanie i clerpl
nié -Bo drbga ta' jest réwnoczefnie
droga do Boga. Lichwiarz Clessem
upomina sie¢ u Rembrandta o wla-
snego syhe: ,Byl u ciebie! Opo-
wiedziale§ mu gadke 6 synu mar-
notrawnym! Wiec ueiek!! Uciekl w
$wiat! Do Chrystusa“t W uporczy-
wym nawtacaniu tego trzeciego z
powrotéw, W jego ‘ustawicznie
skandowanej donioslofci: jest nie-
watpliwie cof “bardzo osobistego 1
kompleksowego nieledwie. Ale w
wyrdzie Scen cznym, w zestroje-
riu z realnym losem Rembrandta,
to najezesciej dostawiane mu
szczudlo najbardziej kaze watpié
o prawidlowoéci chodu z jego po-
mocy, Czegdz bowiem tutaj nie
ma! 1 elementy osgbniczego mes-
janizmy, - { - po:lszewka clerpietni-
czej dostojewszczyzny, t upodoba-
nie w oczyszezajaeych po francisze
kafisky urokaen nedzy. Te sklad-
niki, dla piszacego  najbardzie}
watpliwe, podptywajs pod wszy-
s'qk.pe inpe intarpretacje sprawy
Rembrandta 1..zbyt czesto klécy: sie
z tym, co maprawde odbywa sle
przed oczyma widzh.

Saga Brandstaettera charuje bo-
wiemi na nadmiar. Na jaki§ osta-
teczny nadmiar, jakby pisarz w
tym jednym dramaeile chcial wy-
powiedzie¢ cala. swoja wiedzg o
$wiecie, nle  wprowadzajsc w nig
hierarchii { ladir Stad méwl rze-
Czy sprzeczne, bo w testamencie
wolhvy robié zaplsy sprieczne. Dla

iych, co zashityl, { dla tych, kts-

rym' Zyjgc nie .dalibySmy ani gro-
sza. . Ten” nadmiar jest Jjednak
prawdh ludzki Z widniejace)
w nim ¢ wiedzy o $wiecie tylko
czelf, to czeéé ohlektywnle przy-
mierna dp epoki ' 1 osoby Rem-
brandfa, nadaje #ie do przyjecia,
ale zasieg tej wiedzy kaze widziet
w  ,,Pawrecie syna, marnoirawne-
go* drugie obok ,Dwéch teatréw*
osiqgn{eele powciennej dramaturgii
polskiej. - W. ' dodatku osiagniecie
bardzlej przenoéne, bardziej etro-
pejskie.

Krakowska, na ., dutej ' scenie
Starego. Téatru, rea!]gsc}a geenl-
czna dala -widowiske réwnie pel-
ne, czasem nadmiernie .p , Jak
daje fe sam- tekst Brandstaettera.
Zadanie inscenizatora | rekysera—
Janusza Warneckiego (wspélpraca
retyserska Maryny Bronlewskief)
- bylo bardzo nlelatwe. Nalezalo
podcigé { przerzedzié sklebiong ko-
rone teksty, ale tak to czynige,
ateby giéwne konary, gléwne kon-
cepcje ' pisarza, nie stanety obok
slebie zbyt nagie 1 nie wiadomo

T gdzie: zroéniqﬁe Przypuszczam, Ze

kierownik literacki I.H.  Marstin

Wykonawcy? Ponlewat tylko
niektérych bede mégt wymleniét 2
nazwiska, zacznijmy od zbiorowe-'
go pewnika. Powiada sie przenos
nie o fluidzie, ktéry od aktora 'u-
dziela sig -natychmiast widowni
Mam wraZenie, Ze jest to po pro-
stu suma pracy, przekonania o jej
celowoscl I wlary w sens kazdego
gestu. Tak pojety fluid, szlachetny
i sprawdzalny, na przedstawleniu
krakowskim udzielal sie zbiorowo
od calego zespolu

. Wreszcie . nazwiska. Najwieksza
trudnoicly odtwarzanej przez War-
neckiego rolf Rembran-ita jest czas
sagl, ktéry przeplywa poza scens,
w miedzyaktach. Z wyjatkiem
spotkania. z rodzefistwem Saskii
Warnecki nigdzie nie' ma sposob-
nodci, azeby przemiane Rembrand-
ta wygraé przed widzem. Dziesieé
razy przychodzi dofi z jul gotp-
wym wynikiem | ten wynik musi
narzucié. W te] sytuacji giéwny
walor zyskujq dostepne i oczywis~
te efekty gry aktorskie] — maska,
coraz to inna, i postawienle glosu
stosownie do wymagafi nowej od- -
stony. 'Tymi obydwoma efektami
Warnecki.  operuj® imponujaco,
szczegbinie w ostatnich odstonach.
Jego stary Rembrandt, w ktérym
jednak jest 1 czulo§é spéinionego
ojcostwa, 1 dziecinnie maiwny li-
ryzm wewnetrzny, | zgoda z lo-
sem, to kawal gry aktorskiej god-
ny widzenia 1 podziwu.

Sceny krakowskie majg szczes-
cie do miodyeh rél kobiecych. Pra-

wo dobrej serii t jace od Miko-
lajskie) jako Eurydyki w Smieret
Orfeusza“ Swirszczyhskie] 1 Sto-
jowskiej jako Marylj w ,Promie-
nistych* Grzybowskjej, W sztuce
Brandstaettera potwierdzito sie .
dwukrotnie, Deblutantka Marta
Stebnicka bardzo szlachetnie wy-
dobyla styl osobistego wdzigleu,
koniecznego dla roli Saskii i .styl
umownego wdzicku epaki.- Zofla
Wiectawéwna  jako  Hendrickie
Stoffels miala’ zadanie inne: sku-
plony wyraz istoty oddanej  {
wiernej. Podolala fwu w sposéb
¢hyba najlepezy z wszystkich ko-
biecych rél spektaklu.

-~ A jest z kim konkurowaé, tak
poéréd r6l meskich, jak kobiecyech.
J. Zmijewska jako matka artysty,
H. -‘Chaniecka jako wieloletnia
stuzaca Geertie, Z. Modrzewski 3ja-
ko przyjaciel domu Six, W. Shey-
bal jako &yn artysty Tytus, K

Podgérski jaka jego uezen Dou —
powracam do stéw o .fluidzie pra--
cy, nle chcge powtarzaé dlugiego
wykazu nazwisk. Realizacjs ,Pow~
rotu syna marnoirawnego“ do-
wiod¥a niezbicle poziomu mo2li-
wofcl Krakowskich teatréw miej~
gkich 1 wolno ufaé, ze w sezonie
obecnym nie pozostanie wyjat-

kiem
Razimiers Wyks



