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Dwadzieécia trzy teatry stanely do
wspélzawodnictwa w  Ogblnopolskim
Konkursie Szekspirowskim. Cztery spo-
§r6d nich zostaly wyrdéinione, o in-
nych prasa na ogo6t milczy. Niestusznie.
Caly szereg bowiem teatréw dal przed-
stawienia wysokiej klasy, istotnie za-
stugujace na obszerniejsze emoéwienia,

»,Romeo i Julia“ na scenie torunskie-
go Teatru Ziemi Pomorskiej, to wias-
nie jedno z takich przedstawief. Przed-
.stawienie pobudzajacte do dyskusji, wy-
wotujace rowmie gorace zachwyty jak
protesty, przedstawienie w pelnym sen-
sie tego slowa twoércze, Jego nieprze-
cietno8¢ i oryginalno§¢ zasadza sige na
tym, co jest warunkiem artystycznej
warto$ci kazdego spektaklu teatralne-
go: na istotnym zrozumieniu i wtasci-
wej interpretacji tekstu oraz na $mia-
‘lej|, przemys$lanej i konsekwentnej kon-
cepcii inscenizacyjnej.

Inscenizacja Wilama Horgxﬁ poszia
po linii zdecydowanie antyromantycz-
nej, a przy tym zdecydowanie... szek-
spirowskiéj. ‘Zrywa ona z wpirowadzo-
nym. w dobie romantyzmu i przezen
niejako usankcjonowanym szatkowa-
niem Szekspira na kawalki przy pomc-
cy kurtyny; w ramach kazdego aktu za-
chowuje calkowitq ciaglo$é scen, przy-
wracajgc im wlasciwy czasom elzbie-
tanskim charakter scenicznego rapsodu.
Co wazniejsza jednak, zrywa tez z ckli-
wym sentymentalizmem w realizacji
»Romea i Julii“, z owymi glicyfiiami,
balkonikami, okieneczkami : reszta tych
suroczych“ rekwizytow, bez kiérych
| wiekszo$¢ starszych pan nie wyobraza
sobie ,Romea“; zrywa w ogéle z calg
| tradycyjna koncepcja ,stodkiej Wero-
ny“. Bo wcale nie jest slodka ta Wero-
na szekspirowska, do ktérej przenosi
nas- akcja poematu o ,milodci rozkwi-
tajacej w $mieré“, To Swiat nienawisti,
| wasni i podstepu, $wiat, gdzie czlowiek
dybie na zycie czlowieka, $wiat ski16-
conych rodéw, prowokujacych bijatyki
| stug, despotycznych ojcéw, handlujacych
trucizng aptekarzy i hien zerujacych na
pogrzebach, jak owi trzej muzykanci
w epilogu IV aktu. I w tym Srodowisku
twardym i bezlitosnym, odmalowanym
przez Szekspira z brutalnym niemal re-
alizmem, pojawiaja sie dwie istoty zu-
pehie inne: dwoje ludzi, dochodzacych
w swej milosei do wyzyn tak zawrot-
nych, ze Swiat otaczajgcy przestaje byé
dla nich rzecza istotng. Konflikt tych
dwojga z otoczeniem, to jedyny konflikt
,Romea i Julii“. Nie ma tu nawet tra-
gizmu. Wprawdzie $swiat jest silniejszy
od kochankéw i konflikt koficzy sie je-
go zwyciestwem, ale pozornym; sily ta-

kiego uczucia, j I i § ;
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siejszego widza, Sprawe trzeba wiec
bylo rozwigza¢ na plaszezyznie trans-
pozycji, w ktorej przy zachowaniu
istoty i charakteru spektakléow szek-
spirowskich poszczegélne elementy wi-
dowiskowe bylyby dostosowane do dzi-
siejszych warunkéw scenicznych i wy
korzystywaly wszystkie ich mozliwosci.
Stad, przedstawienie torunskie, z.achp
wujac szekspirowskie . rozplanowanie
sceny oraz prostote i oszczednoSc de-
koracji (jako antyteze wspomnianych
juz romantycznych balkonik6éw) byio w
caloséci wybitnie nowoczesne. Inscem_-
zacja Horzycy operowala tu wyS$mieni-
cie dysonansem i spieciem dramatycz-
nym. W pierwszym akcie. np. po‘po.dme-
sieniu kurtyny na zupelnie ciemnej sce-
nie poczynal sig rozéwietla¢ Je.dyme
krzak czepwonej roézy — symbol i rea-
lium zarazem — PO czym nagle zapala-
ty sie jednoczeSnie wszystkie reflekto-
ry, zalewajac scene oélepiajacym poto-
kiem $wiatla; podobnie ostrym efek-
tem byt epizod z muzg,kaptamx w ak-
cie IV, rozgrywajacy Bi¢ bez.poéx_'(‘e'-
dnio przy martwym ciele ué'pioneg Juaiii,
ktérej reka zwisala z gérnej kor{dygpa-
cji dekoracyjnej; jakby dl? podkresle-
nia brutalnego realizmu tej sceny.
Clou inscenizacji stanowil wspomnia-
ny kwiat rozy, nie tylko u zarania a.k:
cji bedac jej symboliczna zapowle-
dzia, ale réwniez zamykajac jaw gpllo-
gu. Na ciemnej juz scenie, gdy niewy-
rasne zarysy dekoracji zdawaly sie
przybieraé ksztaity jakichs$ ian‘tast.y'cz-_
nych ruin, czerwone kwiaty roz;aémoqe
bladym $wiatlem reflektora byly naj-
sugestywniejszym podkresleniem gpt.y-
mistycznego w gruncie rzeczy wydme-
ku tragedii: kochankowie zgineli, S§wiat,
ktory ich otaczal, pograizy! si¢ w mro-
ku zapomnienia, ale jedno nie umar-
lo — ich milos¢. J
Wszystkie aspekty inscenizacji mu-
sialy oczywiscie znalezé swoj wlasciwy
wyraz w oprawie dekoracyjnej, Kon-
cepcja mito§ci pozaczasowej, nieznisz-
czalnej i wiecznie -zywej nie dozwalala
na calkowite zamkniécie jej w ciasnych
ramach epoki; koncepcja Werony na-
sigknigtej zawiécia, brutalnoscia i mor-
dem domagala sie zaznaczenia tejze e-
poki, Ograniczenie w uzyciu kurtyny
wymagalo specjalnego rozwiazania de-
koracji wobec kilkudziesieciu scenek w
poszczegllnych aktach, z ktérych kaz-
da rozgrywa sie gdzie indziej; sposéb
rozwigzania nasuwalo poniekad nawia-
zanie do tradycji teatru elzbietaiiskiego,
ktérego elementy winne byly jednak
by¢ nie restaurowane, a .transpogowa-
ne w rzeczywisto$¢ wspolczesna, Ta
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Romeo bez glicynii

stepowanie poszczegélnych watkéw ak-
cji bez oddzielania ich kurtyng; w mia-

na kondygnacje dodatkowy snop $wia-
tlta wyodrebnial ja odpowiednio z calej
konstrukcji, Malarska grahice miedzy
poziomami stanowily trzy szerokie po-
diuzne pasy — przedmiot najgoretszych
sporéw publicznoéei, ktéra w wielu wy-
padkach nie mogla sie pogodzi¢ z ja-
skrawym kolorem tych paséw (poma-

oraz z ich ogélnym charakterem. Miaty
one jednak swoje znaczenie: dodawa-
Iy dekoracji zywosci i $wiezosci, do-

czng, wreszcie podkresSlaly pewna ab
strakcyjnoéé calej konstrukciji.
Abstrakcyjnosé¢ toruriskiej oprawy
scenicznej byla wynikiem jej daleko
posunietej umownoéci i ponadczasowo-
§ci. Ta ostatnia zreszta nie doszia ad
absurdum; epoka akcji ,,Romea i Julii*
zostala zaznaczona przez kilka ostrolu-
kéw gotyckich — scenicznych ,skrotow*
okna i drzwi, Zostaly one wigczone w
dekoracje ma prawach dysonansu, do-
brze wspélgrajac w tych ramach z po-
ziomg pilynna linig paséw granicznych.
Logika dysonansu przepajala w ogéle
cala koncepcje dekoracyjna. Moze naj-
silniej ujawnila sie we wspomnianym
juz kilkakrotnie krzaku rézy plastycz-
nie zreszta rozwiazanym zle, a raczej
wecale nierozwigzanym, jakby nie prze-
my$lanym, Krzak ten stanowil dyso-
nans najostrzejszy: w catej irrealnej
malarsko konstrukeji byt jedynym ele-
mentem §wiadomie naturalistycznym.
Mimo woli przypominaly Sie obrazy Pi-
cassa: w zestroju abstrakcyjnych na
poly bryl jaskrawe realium — zadru-
kowany skrawek gazety. Mylila sig
jednak recenzentka ,Odry“, przyrow-
nujac dekoracje torunskie do ,kubi-
stycznego obrazu“; podobne kontrasty
mamy i u Legéra, i u wigkszo§ci mala-
rzy awangardowych,K Torunska oprawa
sceniczna i kubizm tyle maja ze sobg
wspdlnego, co Supervielle i elektrolux:
jedno i drugie jest nowoczesne — oto
wszystko. Nowoczesno$§é dekoracyj
Torwirta nie polegala zreszta wylacznie
na owej logice dysonansu; cata ich
struktura, nawet pomaranczowe pasy
miaty charakter wybitnie nowoczesny,
1 ten swoisty amalgamat wspdlczesno-
éci z elementami teatru elzbietanskie-’
go, wtopionymi wen calkowicie, a jed-
nak nie zagubionymi, — obok tego za$
‘ukazanie w peini mozliwosci rozwiaga-
nia najtrudniejszych nawet zagadnieh
scenicznych teatru dzisiejszego przez

zastosowanie genialnie prost

kéw sceny Szekspirows! o naj

‘wystaWienia | cenniejsze osiagniecia torunskiego eks-§
swe odblcie | perymentu. |

r¢ przenoszenia sie akcji na coraz in- !

rafczowy — z6lty — pomaranczowy) |

skonale rytmizowaly przestrzen sceni- |
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go nawet eré To idealne pojmowa-
nie milo$ci przez Szekspira, milosci
dwojga dusz przeznaczonych sobie nie-
jako a nriori, miloSci spetanej przez

przyzicmny $wiat i poprzez Smieré¢ do-
piero wyzwalajgcej sie z tych okowdw
— jest jednakze podejéciem bardzo..,.
romantycznym. Inscenizator, zajmujac

‘Lwobec dramatu postaw?

antyromantycz-
na, mial wigc dosé i orzech do
zgryzienia. W rezultacie ‘rozwigzal spra-
we kompromisowo: zerwal z tak cze-
stg jeszcze w stosunku do ,Romea‘ po-
stawa ckliwego romantyzmu starych
ciotek, nawigzal za$ do wielkiego ro-
antyzmu polskiego, romantyzmu Mic-
kiewicza i Malczewskiego, Bylo to
chyba jedyne racjonalne rozwigzanie
prawy.

Obok pierwszego -problemu: wlasci-
ej interpretacji tekstu, w inscenizacji
orunskiej wylonil sie i drugi: stosunku
o teatru szekspirowskiego. P6jScie po
inii calkowitego autentyzmu byloby
ezcelowe; przedstawxeme bedace re-
onstrukcja przedstawien szekspirow-
kich, nie trafiloby do wyocbrazni dzi-
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»Romeo i Julla* Szekspira w Toruniu

drogg stworzenia oprawy sceniczne) re-
alizujacej postulaty nowoczesnej pla-
styki i scenografii. Skoordynowanie
wszystkich tych wymogéw i wyrazenie
ich w logicznej, zwartej konstrukcji
plastycznej nie bylo rzecza latwa. De-
korator Leonard Torwirt wyszed! jed-
nak obronna reka z tego trudnego za-
dania,

By umozliwi¢ przedstawieniu szek-
spirowska ciggloé¢ rapsodu, dekoracje
Torwirta zostaly rozwigzane na zasa-
dach sceny jednoczesnej. Gléwnym te-
renem akcji stata sie neutralna prze
strzen posSrodku sceny, w niczym nie u-
chybiajgca tradycji szekspirowskiej, a
nawigzujaca do owego campus z mis-
teribw $redniowiecznych, gdzie rozgry-
waé sie mogly wszelkie sprawy. Wla-
$ciwa dekoracja, pomy$lana jako trans-

krypcja sceny elzbietanskiej, byla kon- |,

strukejg trdjpoziomowa, gdzie obok
ptaszezyzny dolnej (,,campus) mieli§-
my kondygnacje srodkowa,
mieszkaniem, wzglednie ogrodem Kapu-
letéw oraz pietro goérne — pokdj Julii
Iub (w razie potrzeby) balkon,
poziomy umozliwialy bezposrednio na-
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Scena koncowa pigtego aktu

bedaca’
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| Gra aktoréw — trzeci obok insceni-
zacji i oprawy dekoracyjnej czymmik
tworczy widowiska scenicznego zostal
| catkowicie skoordynowany z dwoma
pierwszymi. Miody zespé! podporzad-
| kowa? sie Scifle my$li przewodniej re-
| Zzysera, dzieki czemu gra jego poszia
dwiema drogami: kreacje Romea i Ju-
lii zostaly rozwiazane w kluczu poezji,
reszta rol potraktowana realistycznie,
Obie role tytutowe (L. Golebiowski i
| M. Minceléwna) wypadly zupelnie do-
brze, jak na milodych aktoréw, Niedo-
ciagniecia nie byly ich wing, w kazdym
zreszta innym wypadku bylyby tez
nieuniknione; sa to przeciez jedne z
najwiekszych rél w literaturze dramga-
tycznej $wiata. Ogélem gra zespotu Wy-
1a wyréownana, Z mniejszych rél yy-
réznili sie nieprzecietng sugestywno-
scig Z. Salaburski (Merkucio) i J. Lim-
2a (Tybald),

Osobna wzmianka nalezy si¢ ilugira-
¢ji muzycznej Henryka Czyza. Jeg§no-
¢zac w sobie élementy muzyki roman-
tycznej i nowoczesnej, stanowita fona
jeszcze jeden akord w niezwykle fjed-
nolitym wydzwieku  przedstawiénia
Zastugiwalaby moim zdaniem na b-
ne fachowe studium, Jako laik w! tej
dmedzmle, nie moge sie podjaé m zy—
iego jej zanalizowania, dodam jed
%e z teatralnego punktu widzenig tal-
kowicie speamala swe zadanie re-
§lajac subtelnie i oszczednie w aé we
momenty akcji.

Tak, torunskie przedstawienie ,Ro-
mea i Julii“ mialo wiele pozyty
wartoéci, Nie znaczy to, by nie :;m.l;l'o
i brakéw. Mogiby ktoé z mej, pcen
wyciagna¢ wniosek, Zze spektakl ﬁoﬁn
ski byl w kazdym calu doskonaly 5
On byl przede wszystkim — niepi
cietny, 1 to jest jego najwigksza we~
ta. Bo w dobrym teatrze wybaczalhé

bledy. Niewybaczalna jest tylko 1§a
poprawno$¢, .
Ko_l_l_s_t___an_t_z‘_Puzynn
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