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. DwadzieScia trzy teatry stanely do
wspélzawodnictwa w  Ogélnopolskim
Konkursie Szekspirowskim. :Cztery spo-
4réd nich zostaly wyréznione, o in-
nych: prasa na ogél milczy. Nieslusznie.
Caly szereg bowiem teatréw dal przed-
stawienia wysokiej klasy, istotnie za-
slugujgce na obszerniejsze oméwienia,

sRomeo i Julia*“ na scenie torunskie-

nie jedno z takich przedstawief. Przed-
stawienie pobudzajgce do dyskusji, wy-
wolujacé réwmie gorace zachwyty jak
protesty, przedstawienie w pelnym sen-
sie tego slowa twoércze. Jego nieprze-
cietno$¢ i oryginalno$é zasadza sie na
tym, co jest warunkiem artystycznej
wartosci kazdego spektaklu teatralne-
g0: na istothym zrozumieniu i wla$ci-
wej intérpretacji tekstu oraz na $mia-
lej, przemySlanej i kopsekwentnej kon-
cepcji inscenizacyjnej.

Inscenizacja Wilama Horzycy poszia
po linii zdecydowanie antyromantycz-
nej, a przy tym zdecydowanie... szek-
spirowskiej. Zrywa ona z wprowadzo-
nym w dobie romantyzmu i przezen
niejako usankcjonowanym szatkowa-
niem Szekspira na kawalki przy pomoc-
% cy kurtyny; w ramach kazdego aktu za-
[chowuje calkowita cigglo§é scen, przy-
wracajagc im wilasciwy czasom elzbie-
tanskim charakter scenicznego rapsodu,
Co wazniejsza jednak, zrywa tez z ckli-
Wwym -sentymentalizmem w realizacji
| ,Romea i Julii“, z owymi glicyniami,
| balkonikami, okiefieczkami i reszta tych
wuroczych” rekwizytéw, bez ktérych
wigkszoS¢ starszych pan nie wyobraza
sobie ,Romea“; zrywa w ogéle z calg
| tradycyjng koncepcja ,slodkiej Wero-
| ny“. Bo-wcale nie jest slodka ta Wero-
| na szekspirowska, do ktérej przenosi
| nas akcja poematu o ,milosci rozkwi-
|tajacej w S$mier¢”, To $wiat nienawisei,
wasni i podstepu, $wiat, gdzie czlowiek
dybie na zycie  czlowieka, S§wiat skl6-
conych rodéw, prowokujacych bijatyki
slug, despotycznych ojcéw, handlujacych
trucizng aptekarzy i hien zerujacych na
pogrzebach, jak owi trzej muzykanci
w epilogu IV aktu. I w tym srodowisku
- | twapdym i bezlitosnuym, odmalowanym
przez Szekspira z krutalnym niemal re-
alizmem, pojawiaja sie dwie istoty zu-
-| pelnie inne: dwoje ludzi, dochodzacych
w swej miloSci do wyzyn tak zawrot-
nych, ze Swiat otaczajacy przestaje byé
.| dla nich rzecza istotng. Konflikt tych
dwojga z otoczeniem, to jedyny konflikt
»Romea i Julii“. Nie ma tu nawet tra-
gizmu. Wprawdzie $wiat jest silniejszy
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Romeo bez ¢

go Teatru Ziemi Pomorskiej, to wla§-

siejszego widza, Sprawe trzeba wie
ozycji, ‘'w ktérej przy
i’;toiy i charakteru spektakléw szek.|
spirowskich poszczegélne elementy w§~
dowiskowe bylyby dostosowane dq dzi-
siejszych warunkéw scehicznyc!l.l wy:
korzystywaly wszystkie icl} mozliwoSci.
Stad, przedstawienie torunskie, zacho-
wujac szekspirowskie rozplanovyame
sceny oraz prostote i oszczedno.éc de-
koracji -(jako antyteze vgsgommanych
juz romantycznych balkonikéw) byle w
calosci wybitnie nowoczesne. Insceni-
zacja Horzycy operow‘al.a tu wysSmieni-
cie dysonansem i spieqlem dramatycz-
nym. W pierwszym akcie np. po podnie-
sieniu kurtyny na zupelnie clemn_ej sce-
nie poczynal sie roz§wietlaé ]e_d_yme
krzak czerwonej rézy — symbol i rea-
lium zarazem — po czym na_gle zapala-
ly sie jednoczesnie WSzygﬂglh reflekto-
ry, zalewajac sceng oélgpxajacym poto-
Kiem &wiatla; podobnie ostry§n efek-
tem byl epizod z r_nuzyka.ptam1 w ak-
cie 1V, rozgrywajacy si€ bengére;
dnio przy martwym ciele us.plone]. ulif,
ktérej reka zwisala z goérnej kon_dyglea-
cji dekoracyjnej, jakby dl:a podkresle-
nia brutalnego realizmu tej sceny.

Clou inscenizacji stanowil wspomnia-
ny kwiat rézy, nie tylko u zarania ak
cji bedac jej symboliczng zapowie-
dzig, ale réwniez zamykajgc ja w epilo-
gu. Na ciemnej juz scenie, gdy niewy-
razne zarysy dekoracji zdawaly sie
przybiera¢ ksztalty jakichs fantastycz-
nych ruin, czerwone kwiaty -rozjasnione
bladym $§wiatlem reflektora byly naj-
sugestywniejszym podkreSleniem opty-
mistycznego w gruncie rzeczy wydZwie-
ku tragedii:' kochankowie zgineli, Swiat,
ktory ich otaczal, pograzyl sie w mro-
ku zapomnienia, ale jedno nie umar-
1o — ich milos§¢. y

Wszystkie aspekty. inscenizacji mu-
sialy oczywiscie znalei¢ swoéj wlasciwy
wyraz w oprawie dekoracyjnej, Kon-
cepcja milosci pozaczasowej, nieznisz-
czalnej i wiecznie zywej nie dozwalala
na calkowite zamkniecie jej w ciasnych
ramach epoki; koncepcja Werony na-
sigknietej zawiscia, brutalnoscig i mor-
dem domagala si¢ zaznaczenia tejze e-
poki, Ograniczenie w uzyciu kurtyny
wymagalo specjalnego rozwigzania de-
koracji wobec kilkudziesieciu scenek w
poszczegllnyech aktach, z ktérych kaz-
da rozgrywa sie gdzie indziej; sposéb
rozwiagzania nasuwalo poniekad nawig-
zanie do tradycji teatru elzbietanskiego,
ktérego elementy winne byly jedna
by¢é ni
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Bu- | go nawet $Smieré. To idealne pojmowz}? nR AL

est | nie miloSci przez Szekspira, miloSci
an | dwojga dusz przeznaczonych sobie nie-
cz- | jako a priori, miloSci spetanej przez
81¢ przyzicmny $§wiat i poprzez $mier¢ do-
jte- | piero wyzwalajacej sie z tych okowbw
ra- | — jest jednakze podej$ciem bardzo.,.
fJ0  romantycznym. Inscenizator, zajmujac
bie- | wobec dramatu postawe antyromantycz-
Y™ | ng, mial wiec do$¢ ciezki orzech do
Ct | zgryzienia. W rezultacie rozwiazal spra-
g we kompromisowo: zerwal z tak cze-
Q- | stg jeszcze w stosunku do ,,Romea‘ po-
8- | stawa: ckliwego romantyzmu starych
no | ciotek, nawigzal za§ do wielkiego ro-
F€- mantyzmu polskiego, romantyzmu Mic-
{ kiewicza 1 Malczewskiego, Bylo to
chyba jedyne racjonalne rozwiazanie
1sprawy.

2

L Obok pierwszego problemu: wilasci-
@ | wej interpretacji tekstu, w inscenizacji
| torunskiej wylonit sie i drugi: stosunku
do teatru szekspirowskiego. Pdjécie po
" | linii calkowitego autentyzmu byloby
| bezcelawe; przedstawienie, bedace re-
konstrukcjg przedstawien szekspirow-
lsluch, nie trafiloby do wyobrazni dzi-
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sRomeo i Julia* Szekspira w Toruniu

stem; 100 w tekécie, Kolumna

000 z!; % strony — 95.000 zi;

alizujacej postulaty nowoczesne -
styki i scenografii. Skoordynowanie
wszystkich tych wymogéw i wyrazenie
ich w logicznej, zwartej konstrukcji
plastycznej nie bylo rzeczg latwg. De-
korator Leonard Torwirt wyszed! jed-
nak obronna rekg z tego trudnego za-
dania,

By umozliwi¢ przedstawieniu szek-
spirowsks cigglos¢ rapsodu, dekoracje
Torwirta zostaly rozwigzane na zasa-
dach sceny jednoczesnej. Gléwnym te-
renem akcji stala sie neutralna prze-
strzen posrodku sceny, . w niczym nie u-
chybiajgca tradycji szekspirowskiej, a
]nawiqzujaca do owego campus z mis-
| teribw Sredniowiecznych, gdzie rozgry-
waé sie mogly wszelkie sprawy. Wia-
{ éciwa dekoracja, pomy$lana jako trans-
| krypcja sceny elzbietanskiej, byla kon-
i strukecja tréjpoziomowsa, gdzie obok
!plaszczyzny dolnej (,,campus*) mieli§-
my kondygnacje $rodkowa, bedaca
mieszkaniem, wzglednie ogrodem Kabpu.
letéw oraz pietro gérne — pok6j Julii
lub (w razie potrzeby) balkon. Trzy te
poziomy umozliwialy bezpo$rednio na-
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fot. Czarnecki
Scena koficowa piatego aktu

stepowanie poszczegélnych watkéw ak-
| ¢ji bez oddzielania ich kurtyna; w mia-
Ire przenoszenia sie¢ akcji na coraz in-
'na kondygnacje dodatkowy snop Swia-
tla wyodrebnial ja odpowiednio z calej
i konstrukcji., Malarskg granice miedzy
poziomami stanowily trzy szerokie po-
dluzne pasy — przedmiot najgoretszych
t sporéw publicznoéci, ktéra w wielu wy-
padkach nie mogta sie pogodzi¢ z ja-
skrawym kolorem tych paséw (poma-
ranczowy — 2061y — pomaranczowy)
oraz z ich ogélnym charakterem. Mialy
one jednak swoje znaczenie: dodawa-
ly dekoracji zywoSci i Swiezoéci, do-
Ekonale rytmizowaly przestrzen sceni-
zng, wreszcie podkre§laly pewna ab-
ktrakcyjno§é calej konstrukeji.

Abstrakcyjno$¢ torunskiej oprawy
cenicznej byla wynikiem jej daleko
bosunietej umownos$ci i ponadczasowo-
ci. Ta ostatnia zreszta nie doszla ad
bsurdum; epoka akcji ,,Romea-i Julii® |
ostala zaznaczona przez kilka ostrotu-
6w gotyckich — scenicznych ,.skréotéw*
kna i drzwi, Zostaly one wigczone w
koracje na prawach dysonansu, do-
e wspélgrajac w tych ramach z po-
pbma plynna liniag paséw granicznych.
bgika dysonansu przepajala w ogoéle
hla koncepcje dekoracyjna. Moze naj-
Iniej ujawnila sie we wspomnianym
7 kilkakrotnie krzaku rézy plastycz-
ie zreszta rozwigzanym Zle, a raczej
cale nierozwigzanym, jakby nie prze-
yélanym_ Krzak ten stanowil dyso-
ans najostrzejszy: w calej irrealnej
alarsko konstrukcji byt jedynym ele-
hentem $wiadomie naturalistycznym.
imo woli przypominaly sie obrazy Pi-
assa: w. zestroju abstrakcyjnych na
oty bryl jaskrawe realium — zadru-
owany skrawek gazety. Mylila si¢
jednak recenzentka ,Odry“, przyréw-|g
nujac dekoracje torunskie do ,kubi- |
stycznego obrazu“; podobne kontrasty | e

mamy i u Legéra, i u wiekszo$ci mala-
-rzy awangardowych, Torunska oprawa
sceniczna i kubizm tyle maja ze sobg |
wspblnego, co Supervielle i elektrolux: |y
jedno i drugie jest nowoczesne — oto |3
wszystko. Nowoczesnosé dekoracyj | %
Torwirta nie polegala zreszta wylacznie | ¢
na owej logice dysonansu; cala ich
struktura, nawet* pomaranczowe pasy
mialy charakter wybitnie nowoczesny,
1 ten swoisty amalgamat wspoélczesno-
§ci z elementami teatru elzbietanskie-
go, wtopionymi wen calkowicie, a jed-
nak nie zagubionymi, — obok tego za$§
ukazanie w pelni mozliwosci rozwiaza-
nia najtrudniejszych nawet zagadnien
scenicznych teatru dzisiejszego przez
;astosowanie genialnie prostych Srod-
tOw sceny szekspirowskiej — oto n;tj-
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¢ Gra aktorébw — trzeci obok insceni-

zacji i oprawy dekoracyjnej -czynnik

tworczy widowiska scenicznego zostal
catkowicie skoordynowany 2z dwoma

py rwszymi. Mlody zesp6l: podporzgd-

ke¢ -at sie SciS$le my$li przewodniej re-

zysira, dzieki czemu gra jego poszia |
dwi'ma drogami: kreacje Romea i Ju-
lii z»staly rozwiazane w kluczu poezji,
reszta ré6l potraktowana realistycznie,

Obid role tytutowe (L, Golebiowski i
M. I inceléwna) wypadly zupelnie do-
brze,. jak na mlodych aktorow, Niedo-
ciagnicia nie byly ich wing, w kazdym

zreszf{ innym wypadku bylyby tez
nieunj :nione; sg to przeciez jedne z

najwi¢xszych rél w literaturze drama-

tycznej Swiata. Ogélem gra zespolu by-
la wyréwnana, Z mniejszych rél wy-
roznili sie nieprzecietng sugestywno-

§cig Z. Salaburski (Merkucto) i J. Lam-

za (Tybald),

Osobna wzmianka nalezy sig¢ ilustra-
cji muzycznej Henryka Czyza. Jedno-
czac w sobie elementy muzyki roman-
tycznej i nowoczesnej, stanowila ona
[ jeszcze jeden akord w niezwykle jed-
|nolitym wydzwieku  przedstawienia.
| Zastugiwataby moim zdaniem na osob-
ne fachowe studium, Jako laik w tej
dziedzinie, nie moge si¢ podja¢ nalezy-
tego jej zanalizowania, dodam jedynie,
ze z teatralnego punktu widzenia cal-
| kowicie spelniala swe zadanie podkre-
§lajac subtelnie i.oszczednie wilasciwe
| momenty akcji.

Tak, torunskie przedstawienie ,Ro-
|mea i Julii®* mialo wiele pozytywnych
wartoéci, Nie znaczy to, by nle mialo’
i brak6éw. Moégiby kto$ z mej oceny
wyciggnaé wniosek, ze spektakl torufi-
ski byl w kazdym calu doskonaly? Nie.
On byl przede wszystkim — nieprze-
cietny, 1 to jest jego najwieksza zale-
ta. Bo w dobrym teatrze wybaczalne sa
bledy. Niewybaczalna jest tylko pltaska
| poprawnos¢,

Konstanty Puzyna
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