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GLOSSY NA TEMAT »WACHLARZA«

Znakomity poeta turecki, Na-
zim Hikmet, ktéry niedawno
przebywal w naszym kraju, mé-
wit z duzym uznaniem o przed-
stawieniu Wachlarza w Panstwo-
wym Warszawskim Teatrze Lu-
dowym. Hikmet jest wielbicie-
lem Godldoniego, a nie zna na-
szego jezyka. Przypuszczam wiec,
iz czynnikiem, ktory zapalit wy-
obraznie i zaspokoil smak arty-
styczny twoércy Piedni o =ziemi
tureckiej, byla przede wszyst-
kim wizualna strona przedsta-

wienia. OczywiScie strona wizu- .

alna w sensie mozliwie szero-
kim: nie tylko scenografia, ale
takze i uktad sytuacji, oraz ich
rozwiazanie. Istotnie tak pojeta
widowiskowo$§€é scenicznego opra
cowania Wachlarza przez Mary-
ne Broniewska jest powainym
atutem przedstawienia.

Bylem ' na Wachlarzu dwu-~
krotnie: raz w teatrze przy uli-
cy Szwedzkiej, potem na Polnej
gdzie na scenie letniej, jakby
pod namiotami, w budynku prze-
wiewnym i przestronnym przed-
stawienie nabiera nieco odmien-
nego smaku.

Wydaje sie, iz na bardziej ka-
meralnej scenie przy ul. Szwedz-
kiej owa wlasnie wizualnosé
przedstawienia, jego optyczne
wlasciwodcl uwydatniajg sie do-
bitniej i dzialaja bardziej har-
monijnie.

Sprébujmy zanalizowé nasze
wrazenia, Zanim jeszcze podnie-
sie sie kurtyna, teatr wciaga nas
juz w krag swoich oddzialywan.
Poza tg wilasnie nawpét przezro-
czysta i przejrzysta zaslong ry-
suje sie ruch sceniczny, migaja
sylwety artystéw. Jest to pomyst
szczesSliwy; widz zostaje wpro-
wadzony w atmosfere utworu,
wyobraznia zaczyna dzialaé, oko
przywyka.

Poczatek akcji jest wokalny,
stuchowy; sztuke inauguruje
akord muzyczny. Ale i tu strona
wizualna dochodzi do glosu. Po-
stacie komedii samg swg posta-
wa | swymi czynnoSciami wpro-
wadzaja nas w istote teatralnej
problematyki; mtoda wieéniacz-
ka Giannina przedzie wrzeciono,
stuzacy Tonnino zamiata przed
progiem mieszkania swych pan,
wlascicielka sklepu rozkilada to-
war, szewc przyklepuje zeléwki
itd. Dzialaé tez zaczyna sam
uklad sceny, rozmieszczenie de-
koracji. Mamy na stosunkowo
szczuplej przesirzeni, typowo
wloskie i wlasciwe dla Goldonie
go (pamietne np. z Kawiarenki.)
podwoérko miejskie, gesto obsta-
wione domami: ma lewo sklep
pani Zuzanny, dalej gospoda, lo-
kal aptekarza, mieszkanie za-
moznych mieszczanek — pani
Gertrudy i jej corki Kandydy —
kawiarnia _(oczywiScie), warsztat
szewca, wreszcie ieszkanko
Gianniny i jej brutalnego bra-
riszka... Na takim podworku,
czujemy to, raz po raz rodzg sig
konflikty, sprzeczki, awantury —
i raz po raz budza sie uczueia
milosne,

Rezyseria operuje kilku plana-
nami, pionowymi i poziomymi.
Zakochany w pannie Kandydzie
mlody i zamozny mieszczanin
Ewaryst raz po raz spoglada

TEATR LUDOWY w Warszawie.

tesknie z podwoérza ku balko-
nowi, gdzie siedzi jego luba.
Akcja mitosna rozwija sie¢ ukos-
nie, laczac dwa rézne poziomy
sceniczne. Z balkonu, niby to
przez przypadek spada wachlarz
Kandydy pod nogi wielbiciela; z
balkonu jak ze znakomitego pun-
ktu obserwacyjnego oglada milo-
da dama scene zakupienia no-
wego wachlarza i wrecenia go
Gianninie, ktéra ma w ten spo-
s6b przybraé funkcje posrednicz-
ki miedzy zakochanymi. Ale 6w
balkon, dajgc tylko moino$¢ wi-
dzenia, a nie styszenia, stajesie
powodem réznych nieporozu-
mieni; posredniczke bierze zaz-
drosna Kandyda za swa rywalke.

Od izby, gdzie stoi kolowrotek
Gianniny tylko krok do warszta-
tu szewskiego. Chlopak jest wraz-
liwy na uroki mlodej i pelnej zy-
cia, a przytem duzo od niego
sprytniejszej przadki; ale i on
nie jest -jej obojetny. Tyeh dwo-
je przekomarza sie i grucha
wéréd zartéw i zabawy. Bronie-
wska wykorzystuje w tym celu
ustawiong posrodku sceny hus-
tawke. Wypada to szczegblnie
interesujgco w scenie, w ktoérej
Giannina na wyrzuty i wybuchy
zazdro$ci kochanka (podniecone-
go wecigz sie placzacym wachla-
rzem) odpowiada coraz szybszym
chybotaniem hustawki, ‘wybu-
chami $miechu i slowami, ktére
w ustach kazdej zakochanej
driewczyny i w uszach napraw-

de kochajacego czlowieka brzmig .

jak najslodsza melodia: ,,Gtu-~

piecl“ ,,Glupiec!“,

»wWACHLARZ" - Goldoniego‘'. W.

Skrzypinski (Cytrynek) i J. Seredyniska (Giannina). Rezyser: M. Bro-

niewska. Dekoracje: A. Sadowskl. Kostiumy: Z. Wierchowicz. (Fot.
COPA — F. Myszkowskl).

Ale to, co sie dzieje na husta-
wce widaé z oberzy umieszczo~
nej na pierwszym pietrze, na
lewo. Kroéluje tam grubasek,
rowniez zakochany w Gianni-~
nie i w jej gwaltownym tempe-
ramencie: oberzysta Coronato. I
o to miedzy dwoma mezczyzna~
mi zawazujg sie spory, wybu-
chaja awantury. Poniewaz jeste$~
my w zasiegu Morza Srédziem-
nego, na poludniowym zacho-
dzie Europy, owe awantury
maja raczej slowny charakter;
nie wywolujg w nas leku o zycie
i zdrowie rywali. Pamietamy jak
to w Marjuszu Pagnola Marsy~
lijezycy biora sie za lby, ale czy-
sto teatralnie, przytykajac wlo-
wy, nie uzywajac rak; w Wa-
chlarzu scena rzucania w siebie
stotkami tak zostala rozwigzana,
iz jeden z walczacych lapie w
powietrzu krzeslo rzucone przez
drugiego. Efekt .zabawny, przy-
pominajgcy -gre w pitke rozba-
wionych chlopcéw, a prZzy tym
wcale nie wykraczajagcy poza
kregi prawdopodobienstwa. Na-
tomiast troche juz przeciagnie~
tym efektem wzrokowo-rucho-~
wym jest walka o wachlarz pod
koniec aktu drugiego.

Goldoni, jak dobrze wiadomo,
by! pisarzem mieszczanskim. Nie
tylko akcja jego utworéw roz~
grywa sie na miejskich podwor-
kach i miedzy ludZmi trzeciego
przewaznie stanu. Arystokraci
czy szlachta, ktérzy sie pojawia-
ja w Mirandolinie, Kawiarence

‘czy w Wachlarzu — to postacie

potraktowane zloSliwie. Od pa-

tologicznie oszczerczego plotka-
rza imé Marcjana w Kawiarence
po groteskowych hrabiéw i ba<
ron6w z innych utworéw — ga-
leria jest wecale obfita, a mys$l
autora wyraZna. Wachlarz nie
przynosi pod tym wzgledem za-
dnych nowo$ci. Baron del Ce-
dro, zamoz:y, zapewne dorobkie-
wicz, ktory sobie kupil tytul, ma
wyrazny pierwowzor w odpowie-
dniej postaci z Mirandoliny, Hra-
bia di Rocca Marina tez przypo-
mina stara szlachte z tamtej
sztuki: troskami pienieznymi,
sklonnoécia do naciagania bliz-
nich czy spieniezania swego ,au-
torytetu* ‘tchoérzostwem, kretac-
twem, pieczeniarstwem, obzar-
stwem i zamilowaniem do wina.
Te dwie postacie groteskowe nie
moga jednak traci¢é swej ludz-
kiej prawdy, nie moga stawaé sig
pajacami; .w przedstawieniu Wa-
chlarza zadanie to udalo sie w
stosunku do Hrabiego di Rocca
Marina. Scenograf Andrzej Sa-
dowski niezupeilnie tu wypelnil
swe zadanie, gdyz zapomnial —
ze nalezalo krojem kostiuméw i
ich barwami podkresli¢ niewat-
pliwie wowczas istniejaca rézni-
ce spoleczng migdzy ludzmi ,,do-
brze* i ,%le“ urodzonymi. Przez
zatarcie tej zewnetrznej réznicy
zaciera sie potrosze — bojowe
ostrze utworu, moze nie tak
ostre, jak we wecze$niejszych ko~
mediach Goldoniego, nie mniej
wyrazne. Niezbyt szczeSliwie
zredagowany program wcale nie
wypelnia tej luki.

Drobne zastrzezenia nie moga
przestoni¢ wyrainych i powaz-
nych | osiggnie¢ przedstawienia.
Trudno ocenié, ile w tym zastugi
samego utowru i wybornego
przekladu Jarostawa Iwaszkiewi- -
cza. Co do zespotu, byl on prze-
waznie miody | malo doswiad-
czony. W kazdym razie przed-
stawienie Wachlarza pozwolilo
sie zapoznaé szerszym kolom pu-
bliczno§ci z talentem Janiny Se-

.redynskiej (Giannina). Co praw-

da na Szwedzkiej gra jej wypa-
dala lepiej niz na Polnej. Ale i
w tej druglej nieco mniej ko-
rzystnej wersji, blyszczy scenicz-
ny temperament mtodej artystki,
jej bezposrednio$é, umiejetnos$é
nawigzywania kontaktu z part-"
nerami, pomystowos¢ w intona-
cjach (np. w scenie z hrabia owo
Swielmozny panie“ — wypowia-
dane za kazdym razem odmien-
nie, a za kazdym razem praw-
dziwie), zdolno§¢ prowadzenia
dialogu. Wecale nieZle rozwig-
zuje tez ‘trudno$ci swej roli Ka-
zimierz Petecki (Hrabia). Jest za-
bawny ale nie groteskowy; wy-
razny a nie przesadny; umie
skonstruowaé synteze ramola i
spryciarza, komedianta i chci-
weca, ignoranta i ,milo$nika lek=
tury“.' Z trzeciej nielatwej roli
snujgcej swe zwady milosne i
,marivaudage Kandydy inteli-
gentnie i trafnie wywiazala sie
Janina Gostawska. Stylowego
aptekarza zagrat Juliusz Kali-
nowski, godng panig Gertrudg
byla Barbara Ko$cieszanka.

Ale gléwng bohaterka tego
przedstawienia jest, powt6érzmy
raz jeszcze, rezyserka. Drzigki niej
owym Wachlarzem chlodzila sig
w skwarne lato 1952 roku cala
teatralna Warszawa,



»Czyzby do tego stopnia? Stan wiec we
framudze okna na kotarze, skoro wzrok méj
tak cie razi i Zle usposabia, ja za§ nadal bede
sie zajmowaé haftowaniem“. Slowa te wygto-
sita tak sarkastycznym tonem, ze podziataly
na mnie tak, jakbym dostala klapsa.

Zastosowalam sie do jej zyczenia i rozmy-
§latam diugo nad wyborem piosenki. Czulam
sie zawstydzona i upokorzona. Nie moglam
sobie przypomnie¢ siéw dobrze mi znanych
wielu pieknych piosenek. Zamiast wybraé je-
dng z nich przyszta mi my$§l za$piewania
w tych warunkach najgorszej, najmniej sto-
sownej. Narzucal mi sie natarczywie pomyst
zaSpiewania ordynarnej, karczemnej kra-
kowskiej piosenki, ktérg ku memu zgorszeniu
zastyszalam w czasie jakiej§ wycieczki za
miasto.

»Zaspiewaj te! Zaspiewaj t¢* — szeptal mi
nieustannie jaki§ zlo§liwy chochlik. I postu-
chalam sie.

Zaczelam w tonacji mozliwie najnizszej, by
oddaé chrapliwy glos pijanego chlopa. Poste-
powalam, jak desperat, kiéry w grze hazar-
dowej stracil wszystko i rzuca na st6t ostat-
ni grosz, my§$lac, ze jest juz catkowicie zruj-
nowany, Spojrzatam przez firanke, jaki efekt
wywarl! méj rozpaczliwy wyczyn, i dostrze-
glam, ze pani miala wyraz twarzy osoby
bardzo rozbawionej. Pomy$lalam — jak do-
brze, ze brat nie jest §wiadkiem mej kleski.
- Bylam jej pewna!

Nie odwaiylam sie nawet odej$¢ od okna,
kiedy pani R. H. ukrywajac wesolo$¢, po-
prosﬂa mnie grzecznie ku sobie, podniosta
sie ze swego fotela, podeszla do malej potki
z ksigzkami, wziela maly oprawny w mar-
murkowy papier zeszyt i dajgc mi go do re-
ki powiedziata: ,Wez to do domu! Naucz si¢
wszystkiego, c¢o podkreSlone czerwonym
oléwkiem i przyjdz do mnie pojutrze, na
pierwsza lekcje!

ARNOLD SZYFMAN

HELENA MODRZEJEWSKA
jako Odfelia w tragedil Szekspira ,,Hamilet*.

Wybieglam z pokoju! Co za ulga! Dala mi
role! Widocznie uznata, Ze mam talent! Przy-
cisnelam ma pierwsza role do serca, jak
skarb najdrozszy i pobieglam do domu jak

najpredzej zapoznaé sie z-treScig utworu, na- -

tychmiast wzigé sie do nauki i catkowicie
pos$wieci¢ sie memu wspanialemu zawodowi.
Ale na Boga! Co za przykrosé!

Tytul sztuki brzmial niezachecajaco: ,Pa-
pugi naszej babuni‘.

" Natychmiast przeczytalam te krétkg sztu-
ke i uznalam jej tresé za idiotyczng!

Oto ona! Stara babka, ktéra ongi$§ wiele sie
nacierpiala wskutek niewierno$ci meza, zaj-
muje sie wychowaniem trojga swyech osiero-
conych wnuczek. Zamknela je w otoczonym
wysokim murem domu, izolujac zupeinie od
zyjacych ludzi. Nie pozwolila na spotkanie
z zadnym mezczyzng. Nie do$¢é na tym trzy-
mata w nie§wiadomo$ci o istnieniu rodu
Adama. Pewnego dnia jednak dziewczeta
spostrzegly na ogrodowym murze dwu nicpo-
niéw i rozpoczely z nimi rozmowe. Spytaly
babki do jakiego rodzaju domowych zwie-
rzat naleza nieznane im istoty? ,,To papugi!...*
— odrzekla przewrotna babka. Jak bylo do
przewidzenia, sztuczka skoniczyla °sie mat-
Zenistwem!...

Uczy¢ sie 1 graé¢ w takiej sztuce?... O wiel-
kie duchy wzniostej poezjil... O Mickiewiczu!
O Schillerzel... y

Po pierwszej lekcji nauczycielka o$wiad-
czyla bratu, Ze uczenie mnie aktorskiej sztu-
ki nie ma iad.nego celu, gdyz nie posiadam
%dzbla talentu. I Ze nie odnosze sie do n.iej
powaznie, §miejac sie bez przerwy w czasie
trwania lekcji.

Tak bylo w istocie! Niedoszta mo:la nauczy-
cielka poradzila matce by trzymala mnie
w domu i nie skazywala w przyszloéci na los
marnej, nieutalentowanej aktorki.

Z nieukrywanym zadowolenieni z takiego
obrotu sprawy powtérzyla mi matka ten su-
rowy wyrok. Popadtam w melancholig, uwa-
zajac, ze wszystkie moje ambicje i marzenia
zostaly pogrzebane na zawsze!

Tak sie przynajmniej wéwczas wydawalo!...

Przektad 2z rozdziatu VII ,Wspomniedi i

wrazen” Heleny Modrzejewskiej, wydanych
po angielsku w Nowym Jorku w 1910 7,



