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Z ZALOBNEJ KARTY

ZENOBIUSZ STRZELECKI

(IWO_GALL/

BUDOWNICZY TEATRU

; temn zwolennikiem tfeatru aktor

ko istoty, treSci i sensu teatru, nastep
autora, na trzecim miejscu dopiero — sce-
nografa; glownym elementem scenografii
jest kostium aktora®. Takie credo plastyka
moze sie wydawac dziwne, ale Galla trudno
byloby uwaza¢ za dekoratora teatralnego je-
dynie, przeciwnie, mial najwieksze prawo do
nazwy inscenizatora, bo hylt scenografem
i rezyserem. I jako inscenizator i teoretyk
teatru rozdzielal role aktorom, dramaturgom,
scenografom, uwazajgc ze aktor jest elemen-
tem podstawowym, bo interpretuje tekst,
stwarza rytm, jest elementem plastyki przez
kostium i ruch.
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nie ograniczala sie
inscenizacyjnych —

Ale dzialalnosé Galla
do samych zagacnien
ogarnial calos¢ tej dziedziny, ktorej na imie
sztuka teatralna, od architektury budynku
i urzadzen sceny do najdrobnigjszego rekwi-
zytu czy formy krzesla w garderobie. Bu-
dowal teatr od fundamentow: od wychowa-
nia aktora i konst"ulici' [Jl,.t._’wl.’l."l' w kto-
rej mial pracowac i tworzyé. Tak pojmowali
teatr Wyspians i Sel I Gall byt
watpliwie ich kontynuatorem. Moze nie mial
sklonno$ei do monumentalnoée] i

pociagal go raczej teatr

w kiorym aktor jest dobrze widoczny

szalny, a wiec wystepujacy w ‘najbard
dla siebie korzystnych warunl . Ale
Galla jest wyraznie przeciwstawna ki
kowi naturalistycznemu w aktorstwie i ar-
chitekturze ze sceng pudelkows i dekoracja
iluzjonistyczna. Zawsze budowal przestrzen
umowna i syntetyczng, stworzong dla gry al
tora komponujgcego i dbajacego o plas 2
ciala, z podestami i widocznymi zmianami
dekoracji — wyrazny teatr, lgczacy mi-
steryjne niemal przezyeia z l\L'IILJ]U\\lr dell’
artesowskim pokazem. Tej z: ]
od chwili wstapienia do

nie-

sei — er

l\Ldul\ az do

swoich estatnich inscenizacji, a to nie bylo
latwe.

Wydaje mi sie, ze pcd wzgledem insceni-
zacyjnym szcezytowym osiggnieciem bylo

przedstawienie Jak wam sie podcba z 18471,
bo zrealizowane przez aktoréw ze studia Gal-
la, z dekoracja pcdc~t owa, bia niema ab-
strakcying, lecz gM12ach grze
tora, zmlemanq widoczme Natomiast sSwo-
ich marzen architektonicznych Gall nie
zrealizowal, to znaczy nie zbudowal owego
Iteatru czy tez Teatru Bialej Sciany, o kto-
rych pisal juz trzydziescl lat temu i z kto-
rych nie zrezygnowal do ostatniego momentu.

Gall jest wiec bardzo wyrazng indywi-
dualnoscia teatralna, czlowiekiem $wiado-
mym swoich celow i konsekwentnie te cele
realizujacym. pomimo najciezszych warun-
kéw pracy na prowincji czy tez w biednych
teatrach stolicy. Niewatpliwie inni mieli
wieksze osiagniecia bCEﬂ')glﬂf.[.?_ﬂ[l, rezyser-

skie, pedagogiczne c¢zy teatrologiczne, ale
chyba jeden Gall wszystkie te dziedziny po-
laczyl w swoim mézgu, sercu i rekach w
jedng calosé. Byl artysta teatru, artysty sztu-
ki specyficznie teatralnej, cho¢ laczacej roz-
ne dziedziny. Szukal nowej tworczej formy
i szukal zrozumienia u widzow.
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Teatralna droga Iwo Galla zaczela sie tam,
skad wyszed! réwniez Frycz, Schiller, Osl
W z krakowskiego Zielonego Balonika,
w ktérym brat udz jako uczen gimnazjal-
ny. Ale zamilowanie do teatru zdradzal je-
szcze wezesniej, bo 10 dziesiecioletni chlo-
piec ,wystawil® Kosciuszke pod Raclawica-
mi z figurkami wlasnorecznie malowanymi —
jak o tym sam ¢ » — na scenie \Haq‘mj
konstrukeji i z tekstern improwizowanym.
Potem, mieszkajac jaki§ czas w Wiedniu,
Gall projektowal dekoracje do Hamleta, kto-
rego premiera odbyla sie w Neue Wiener
Biihne w 1914 r.

Juz po sludiach w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych Gall zorganizowal wystawe
swoich prac scenograficznych; wzbudzit za-
interesowanie Jozefa Sosnowskiego, kiory za-
proponowal mliodemu malarzowi zaprojekto-
wanie dekoracji do Horsztyiskiego. Premie~
ra odbyla sie w 1921 r. w Teatrze im. Slo-
wackiego.

Ale prawdziwa praca teatralna zaczela sig
dla Galla dopiero w ,Reducie® w Warsza-
wie od 1922 r,

Z ,Reduta” wspoélpracowalo wielu sceno-
grafow dorywczo: Gall nalezal do zespolu
niemal od poczatku do konca. Szerokie jego
zainteresowania odpowiadaly Osterwie, }{tc')-
Iv cheial — szezegolnie od malarza — zzycia
zespolem aktorskim, poznania specy-
go zawodu — slowem wspolpracy a
nie malarskiego projektu jedynie.

Osterwa nie mial jasnyech i sprecyzowa-
nych pogladéw na scenografie. ,Lubil deko-
racje zblizong do autentyku — jak pisze
Gall — w takim stylu czul sie najlepiej. Ale
nie zabranial dekoratorom pewnych ekspe-
rymentow — byle nie idgcych zbyt daleko,
byle zwiazanych ze sztuka, z jej epoks i kon-
wencjami“. To raczej program ,na nie* —
nie wyznacza zadnej drogi. ,,Ale Osterwa —
pisze dalej Gall, — majac wielki wplyw ar-
tystyczny, w sensie caloksztaltu tfeatru, na
ludzi z ktorymi pracowal, nauczyl wielu sce-
-mgmi'e'u\\ podejscia do kompozycji scenogra-
fii przez analize utworu dramatycznego, przez
organizacje sytuacji postaci na scenie, wresz-
cie przez ujawnienie istotnej atmosfery, ja-
ka powinna stwarzac pl;rec.txzeﬁ sceniczna
niezaleznie od form jakie jej mada artysta
scenograf™

Réwniez bezprzykladnie gleboki, niemal
religijny stosunek Osterwy do sztuki teatral-
nej, jego dyspozycje estetyczne (estetyzuja-
ce) spowodowaly, Ze pragnal, aby wszystko
bylo wysoce artystyezne. Gallowi powierzyl
role kierownika plastycznego ,Reduty™.
,Kazdy szezegol byl niewazny, czegckolw:ck
b.gdz by dotyczyl, dopdki nie przeszedl przez
filtr malarsko-estetyczny omfaloskopii Gal-
afisze, ubior, maski, stot obiadowy, krze-
slo, wyglad widowni, etc.”* (Orlicz, str. 139).
Gall projektowal wiec nie tylko dekoracje
i kostiumy, lecz rowniez stoliki, krzesta, sza-
fy, ktore stanowily wyposazenie garderob
aktorskich. W Wilnie Gall projektowal prze-
budowe proscenium dla zblizenia aktora do
publicznosci, polaczenia sceny z widownia,

Z tego okresu dokumentow fotograflicz-
nych czy projektéw, na ktorych mozna by
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oprze¢ charakterystyke stylu plastycznego,
zachowalo sie bardzo malo. Roli tak isltotnej
'|1 \IR HAEDUTAY w WILNIE: SEN Kruszew-

Inscenizacja, rezyseria 1 scenografia: Iwo

W glebi Edmund Wiercinski (Pajac), na pilerw-

planie — Halina Gallowa (Dziewczynka).
Rok 1927
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TEATR Iim. BOGUSLAWSKIEGDO w KALISZU:
ROZA Zeromskiego. Inscenizacja, reiyseria i1 sce-
nografia: Iwo Gall, Rok 1837

jak w Teatrze im. Boguslawskiego scenogra-
ia w ,Reducie* nie odegrala — dlatego ze
kierunek ,Reduty“ przeciwny byl widowi-
skowosci, i dlatego rowniez, ze skromne Srod-
ki finansowe nie pozwalaly na rozbudowg
dekoraciji, liczng komparserie... Podzniej, w
okresie wilenskim, ,,Reduta” czesto graia na
malych scenkach i dekoracje trzeba bylo do-
stosowywaé de tych ciezkich warunkow.

Ale te trudnosoi byly czasem przewalcza-
ne przez Galla w sposob wysoce artystycz-
ny i pomystowy. W Sedziach zbudowal ro-
dzaj tryptyku: w &érodku gospode, po lewe)
alkierz, po prawej komora Jewdochy. Te
trzy czesci byly przedzielone drzwiami;
fragmenty Scian okreélaly przestrzen. Swia-
tlo symboliczne: czerwone, fioletowe, zGle,
jeszcze bardziej podkreslalo misteryjny kie-
runek inscenizacji.

W Zaczarowanym kole Rydla Gall roz-
wigzal bardzo pomyslowo las aktu pierw-
szego: drzewa zrobiono z pluszu czarnego,
zielonego i fioletowego, naciggnietego na
krancach na dwa cyrkle drewniane, z kto-
rych jeden przykrecano do podiogi, a dru-
gi podciagano w gore pionowo lub skosnie,
uzyskujac las kolorowych, trojwymiarowych
rur, co sprawiato, podobno, wrazenie fanta-
styczne. Zmiany byly bardzo latwe i szyb-
kie — wystarczylo opuscic przykrecone do
podiogi dolne cyrkle, pochwe pluszowa za-
rzuci¢é na rure wyciggu i wszystko uniesé
w gore. Zmiana pokazana byla publiczno-
§ci przy lekko $ciemnionych s$wiatlach, bo
Gall uwazal, ze nalezy ,rozwigzywac¢ wszyst-
ko, co jest sztuka, na oczach i widoku ludz-
kim: przyznanie sie uszlacheinia, a mie ob-
niza® (Budowniczy tla scenicznego, str. 88).

W 1927 r. wystawiono w Wilnie Sen Kru-
szewskiej. Inscenizacja jest glosniejsza niz
sztuka. Zrealizowali ja Wiercinski (ktory gral
rowniez role Pajaca) Gall. Dekoracje wy-
kazuja bardzo wyraznie kierunek kubistycz-
ny, z pewnymi tendencjami ekspresjonistycz-
nymi, umotywowanymi koszmarnym snem
bohaterki, Przedstawienie to spowoedowato
rozlam w .Reducie“. Czes¢ zespoiu odeszla
7 Wiercinskim do Poznania. Gall zostal, ale
wkrotce potem i reszia zespolu sie rozpadla.

W 1928 r. Gall byl kierownikiem i pedago-
giem Hebrajskiego Studia Dramatycznego.

. Reduta* byla tym dla Galla, czym Tealr
im. Boguslawskiego dla Pronaszki — g:_-ﬂd—
stawg rozwoju artystycznego, decydujaca
proba sil. Warunki Galla moze byly trud-
niejsze — od strony plastycznej Osterwa
byt gorszym parinerem niz Schiller. Mozna
nawet powiedzie¢, ze poglady kierownika ze-
spolu ,Reduty" i kierownika plastycznego
byly dos¢ rozne, szezegdlnie w dziedzinie
scenografii: Gall teatralizowal, syntetyzowal,
a Osterwa grat z czwarta Sciana. Te trud-
noéci. a niewatpliwie i mniejszy talent pla-
styezny Galla, spowodowaly, Ze jego sceno-
grafia nie jest odkrywecza kompozycy jnie
czy kolorystycznie — podobnie jak prace
Appii, Craiga, Piscatora — ale moze byé
przykladem zespolenia dramatu, gry aktor-
skiej i konstrukeji scenicznych, slowem przy-
kladem scenografii inscenizacyjnej o funkeji
utylitarnej przede wszystkim.

W tym okresie Gall inscenizowal kilka wi-
dowisk w plenerze: w 1924r. — Misterium
Pasyjne na dziedzincu Uniwersytetu im. Ste-
fana Batorego w Wilnie, pézniej na zamku
w Nowogrodku i w Krzemiefcu na Gorze
Krolowej Bony. W plenerze grala rowniez
.Reduta* Ksiecia Nieztomnego, docierajac
z tym spektaklem do najmniejszych miast
kresow wschodnich.

Gall nie przerywal réowniez pracy malar-
gkiej. M.in. razem z Waclawem Borowskim
malowal kaplice Koscielskich w Miroslawiu.

TEATR ATENEUM w WARSZAWIE: ZEMSTA

Fredry. Stefan Jaracz (Rejent). Inscenizacja i re-

fyserin: Stefan Jaracz, scenografia: Iwo Gall
Rok 1931
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W 1931/32 Gall byl scenografem w Tealrze
LJAteneum* w Warszawie, Projektowal m.in.
scenografie do Zemsty (z Jaraczem w roli
Rejenta). Dekoracje charakteryzuja fragmen-
ty §cian o sylwefce jakby symbolicznej,
pokéj Rejenta mial Sciany o liniach go-
tyckich (§wietoszkowatych?). Podobnie scha-
rakteryzowal te postaé Daszewski w slynnej
inscenizacji lwowskiej. Meble réwniez by-
ly komponowane i architektoniczne (a nie
autentyczne). Duza prostota tej dekoracji,
zachowanie geometrycznej bryly, spokdj ko-
lorystyczny, skupienie wszystkich elemen-
téw na podescie — to typowe cechy gallow-
skiej scenografil.

Ale tak jak w ,Reducie® Iwo Gall nie
5gl ograniczyé sie do owej trzeciej roli,
ktora scenografii przeznaczal, podobnie i te-
raz szukal szerszege—wyzycla artystycznego,
chotéby w najeiezszych warunkach. Do samej

wojny bedzie pracowal jako dyrektor te:
trow, rezyser, scenograf, pedagog mlodych
aktorow. W latach 1933—35 byl dyrektorem

sitru w  Czestochowie, w 1936 — Teatru
Powszechnego ma przedmiesciach Warszawy,
od 1937 do 38 — w Kaliszu i przed sama
wojna wroécil z powrotem do . Aleneum”
w Warszawie. Wszedzie przejawial olbrzy-
mia ambicje artystyczna, =zakladal studia,
przebudowywal sceny, dawal repertuar bar-
dzo ambitny w wartoSciowych inscenizacjach
zawsze na tych samych zasadach artysiycz-
nych: zawsze skromne ale wyszukane.

A Dy

Nie opuszczaja go marzenia. Z roku 1831
pochodzi broszura Galla Budowniczy tla sce-
nicznego. Idea przewodnia tej pracy jest
przeciwstawienie sie¢ teatrowi pudelkowemu:
LMusimy sie oderwaé od $ciany i zerwac
z pudelkiem, do kiérego zaglada sie bez-
wstydnie od trzystu z géra lat, odslaniajac te
jego $ciane, o ktorej moéwimy kurtyna®;
przeciwstawienie sie dekoratywnosei i ma-
szynizmowi: ,Przerost maszyny skierowal
zainteresowania w teatrze w inng strone.
Czlowiekiem zdoInym skierowaé teatr na
droge, od kiérej oderwala go maszyna, po-
winien byé 6w, tak nazwany przeze mnie,
budowniczy tla scenicznego”. Na tg wypo-
wiedz nalezy zwrocié szezegolng uwage.
Gall-inscenizator uwazalt aktora za podstawe
teatru, za jego istote, ale role organizatora
teatru powierzal! ,budowniczemu®. Nowy
teatr — Iteatr — powinien byt raczej
meralny niz wielki, bo ,dopiero w takich
warunkach (kameralnych — u.m.) spostrze-
gamy te najsubtelniejsze przemiany przezy
wan, gdzie niemal tetno serca staje sig u
tora na dystans wyczuwalne (...) 2z chwila
zwiekszenia przestrzeni, otaczajacej aktora,
pierwsza zmiang, jaka zauwazymy, bedzie
odruchowa zmiana form wewnetrznych prze-
zywania na formy zewnetrzne”, Slowem cho-
dzi o to, azeby aktora zblizy¢ do widza, aze-
by nie zmuszaé go do grania w glebi sceny,
lecz na proscenium (bliz) réznie formowa-
nym, zaleznie od potrzeb inscenizacji, z wej-

I
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Iwo Gall: scenografia do Trzeeh wiekdw w dwo-

rze polskim
artystycznej

(wieczdr jubileuszowy 30-lecia pracy
Stefana Jaracza w Teatrze Wielkim
w Warszawie, rok 1835)

Sclami nie tylko z tylu i bokdéw, lecz réw-
niez z przodu, jakby od widowni (takie wej-
Scia istnieja w londynskim Old Vicku).

Ale jak 6w ,budowniczy” ma =zorganizo-
waé te scene, azeby stuzyla aktorom? Gall
odpowiada: ,,Mam dlugi szereg przykladéw,
Swiadczacych dobitnie o tym, ze organizujac
prace w teatrze — frzeba koniecznie scene
zaopatrzy¢ w pewne niezbedne przedmioty,
ktore by w niczym nie krepowaly pomy-
siow dekoracyjnych dla danej sztuki, a kté-
re sluzylyby wylgcznie i jedynie do pracy
aktorskiej, jako ulatwiajgce pewne plastycz-
ne wyczucie i rozumienie treSei i pomaga-
jace do pamieciowego opanowania tekstu,

Przedmiotami tymi przede wszystkim sa
roznego rodzaju i rozmiaru podesty i stop-
nie, kuby, rownie pochyle, itp.; material to
bardzo ciekawy dla pracy rezysera, nie tyl-
ko na terenie studia, ale i teatru, dajacy
dzieki swoim niedocenionym a istotnym za-
letom mozno$¢ wydobycia maksimum arty-
stycznej wartosci z treSci opracowywanej,
falk réwniez z aktora, dla ktérego zmiana
pozioméw i odpowiednio regulowane poru-
szanie sie jego podczas prob — mazwijmy
je analitycznymi daje opanowanie tresci
nie tylko pamieciowe, ale przede wszystkim
rozumowe®.

Taka scene funkcjonalng i artystyczng
przeciwstawia Gall scenom 2z dekoracjami
bardziej lub mniej iluzyjnymi, od Bibien6w,
poprzez Burckhardtow, az do Baksta.

I opierajgc sie na swojej praktyce wspol-
pracy z aktorem, Gall tworzy projekt sceny
pionowej: ,,Scena ta nie posiada zadnej ra-
my, ¢zyli okna przez ktore widz patrzy, bo-
wiem szerokos¢ jej rowna sie szerokosci sa-
li, w ktorej sie znajduje”. Scena ma trzy
kondygnacje — ,podstawa, nastepnie dwa
wzniesienia, kazde z nich ponad miare wzro-
stu czlowieka, konczac sie wysoka, prawie
prostopadia, gladka Sciang; glebi jako takiej
ta scena nie posiada, matomiast szerokosé
wzniesien nie w glab, ale wzdluz jest
znaczna.

Wazniesienia dzielg sie na nastepujace: naj-
nizsze — ktore zarazem jest podstawa sce-
ny, podzielone na pieé zasadniczych pasm
zlozonych z kilkudziesieciu ruchomych cze-
sci podlogi dla dowolnego formowania jej
ukladu, nastepnie wzniesienie wyzsze, jed-
nopasmowe, bedgce stala czescia architek-
tury tej sceny, posiadajgce rowniez rucho-
ma podloge, wreszcie trzecie wzniesienie tej
samej formy co drugie, z ta jednak roznica,
ze podzielone jest na trzy czeseci, wsuwajace

Iwo Gall: ilustracja z ksigzki Budowniczy tla sce-
nicznego

sie w Sciane stanowigea flo, z ktorag tworzy
jednolita, prawie pionowg plaszczyzne“.

Z chwila wsuniecia trzeciego wzniesienia
w Sciane tla, drugie wzniesienie poglebia sie
0 jedno pasmo w glab, czyli o tyle, ile miej-
sca zabieralo poprzednie wzniesienie. Z jed-
nego ze szkicow Galla wynika, Ze na te
tylng Sciane-tlo moze byé rzucona projekeja.

Scena ta posiada kilkana$cie stalych wejsé
i kilkadziesiagt mozliwych w miare potrzeb
inscenizacyjnych; pozbawiona dekoracji i za-
slon, jak tez i kurtyny, posiada niezmiernie
bogaty aparat oswietleniowy.“

Wyglad zewnetrzny teatru, a wlasciwie
Iteatru jest réwnie konkretny w wizji Galla:

»+-0lbrzymi, strzelisty budynek o kwadra-
towej podstawie, przypominajacy swa forma
raczej cokol wyczekujacy na swe przezna-

czenie; u dolu pomiedzy wiezami, ujmu-
jacymi trzy kondygnacje, biale, kamlienne
schody, wygodne, szerokie, niskie w stop-

niowaniu. Dom ten zwraca o tyle uwage,
ze kazda z jego fasad, ktorych jest cztery jed-
nakowych — innej jest barwie przeznaczo-
na — a mianowicie: poludniowa — zlotej,
wschodnia — blekitnej, zachodnia — czer-
wonej, polnocna — srebrnej.”

Koncepcja architektury teatralnej Galla —
moze poczatkowo szokujaca — jest w grun-
cie rzeczy bardzo bliska ideom wielkich re-
formatorow teatru. Podobnie jak Appia,
Craig 1 Fuchs — Gall, idac wlasna droga,
inng, bo bardziej praktyczna niz teoretycz-
na, wyciagajac wnioski z wlasnych doswiad-
czen pracy z aktorami, doszedt do rezulta-
tow podobnych: do przestrzeni zabudowa-
nej rytmicznymi brylami geometrycznymi —
jak Appia, do symbolicanego znaczenia form,
kierunkéw, gestéw — jak Craig, do sceny
reliefowej, zblizajgce] aktora publicznosel —
jak Fuchs, Ale ta stycznos$é jest oparta na
podobienstwie idei, a nie nasladownictwach.
Te idee sa wynikiem konkretnej wiedzy o
aktorze, plastyce, dramacie i publicznosei,
zrodzily sie podczas wielu lat pracy, sa wy-
nikiem obserwacji, myélenia, wnioskowania,
syntetyzowania, poszukiwania istoty zagad-

nienia sztuki teatralnej, ktéra Gall, podob-
nie jak wieley reformatorzy, rozumial jako
sprawe najglebsza, naj$wietsza i najbardziej
spoleczng. Iwo Gall nie jest tak wielki i

Zna-

ny jak wieley reformatorzy, lecz rdwnie
ambitny i wzniosly.

Gall i Franciszek Siedlecki to nieliczni
przedstawiciele polskiej linii inscenizacyjnej
w fteatrze, przeciwstawiajacy sie linii ma-
larskiej znacznie bogatszej, ktorej sam Wy-
spianski dal poczatek, a kontynuowali Frycz
i Drabik.

Podezas wojny 1939—45 Gall stworzyt w
Warszawie konspiracyjne studio architekto-
niczno-teatralne i dramatyczne. Zaraz po
wojnie w 1946 r. wystawil w Krakowie w
skromnej salce Siéstr Milosierdzia sztuke
Rittnera W matym domku. ,Widzéw posa-
dzono na scenie, aktorzy grali na widownt —
bez dekoracji i z najkonieczniejszymi tylko
rekwizytami. W przerwie miedzy pierwszym
a drugim aktem stawia sluzaca ma komodzie
bukiet kwiatdow, ma on zaznaczy¢ zmiane w
duszy Maryni, jej milos¢é. W akcie ftrzecim
na stole lezy ksiazka do nabozenstwa i krze-
sta ustawione sa inaczej.(...) Koncepcja rezy-
serska wydobywa ze sztuki kameralnej taka
glebie, ze wznosi ja az do wyzyn teatru mo-
numentalnego”* (K. Grzybowska, ,Teatr”
Nr 3, 1946 r.).

Znow prostota Srodkéw, glebsze znaczenie
rekwizytu, ktére przedmiot podnosi do ran-
gi artystycznej, symbolicznej, znowu odejscie
od pudelka sceny i pierwsze formowanie
polskiego teatru w kole widzow, ktory dzis
na zachodzie znajduje wielu zwolennikéow
a nawet staje sle modny.

W 1946r. Gall objgl dyrekcje Teatrow
Wybrzeza (Gdansk, Gdynia, Sopot). Dopro-
wadzil teatry do jakiego$ porzadku, stwo-
rzyl — jak zwykle — studio teatralne i dat
wiele bardzo interesujacych przedstawien,
zawsze trzymajac sie jednego kierunku, zaw-
sze budujac przedstawienie w oparciu o te
same idee artystyczne.

Jak juz pisalem, Gallowi
zrealizowaé swojej koncepcji architektury
teatralnej. Ale wszystkie przedstawienia
realizowal w ten sposob, jakby to robil ma-
jac swoj wymarzony teatr. Z licznych jego
inscenizacji na Wybrzezu wybierzmy dwie,
ktore wydajs mi sie najbardziej ciekawe
i reprezentacyjne i ktore zyskaly duze uzna-
nie publiczno$ci i krytyki; mam na mysli

nie udalo sie
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umieseil Gall posrodku grote Pu-
po obu za$§ stronach sceny, W la-
zyi scenicznej fragmenty dwu in-
»ji: portal zamku oraz Swietny
-"v“mk chaty Wdowy, gdzie $ciana z oknem
przecigta zostala ukodnie, tak ze ciecie wy-
padio prawl ie po pr ?ckalne‘ okna. Takie roz-
wiazanie sceny umiejscow! ilo e scenicz-
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podestami:
brylami geometrycznym
nieregularnymi schodami, z ktérych
taly maszty; z nich w rowadzono ga-
by), ktore przecinaly sie os stroluko-
tveko. Na §rodku praktykabel z mie-
arnie wycietym otworem stanowil pie-
: grote. Kolor dekora jednolicie biato-
ary. Kostiumy bardziej kolorowe ale
romne, proste w rysunku. Zmiany de

dolkonywali aktorzy na oczach wic
obrot tarczy.

Balladynie, i w tej insce-
vyl do j}: najwiek j pro-
do mal alnej skromno-
zdecydowar uciekal od ja
iluzjonizmu, ale réwnoczeSnie
ie w teatr, nie robil oka do wi-
nie kpil sam z siebie. Aktorzy Galla,
choci dalecy od naturalizmu, dalecy od
stopienia sie z po«tm:i:;. sg jednak aktorami
psychologicznymi, przezywajs ymi, szczery-
mi; to nie przeszkadzaim bynajmniej w kom-
ponowaniu sytuacji na podestach, w kompo-
nowaniu ruchu i gestu plastycznego — ma-
ja poczucie, ze publiczno pat zy mna nich,
jako artys$ci musza tworzyé obraz synfe-
tyezny a nie nasladowczy. Zreszta z pode-
stami zzyli sie od pierwszych ¢wiczen w stu-
dio, pomagaja im a mie przeszkadzaja. Byc
moze, ze milodosé aktoréw te prace Galla
ulatwila: ze starszymi mégltby napotka¢ na
sprzeciwy, sztampowe przyzwyczajer

Wydaje mi sie, ze praca pedagogiczna Gal-
duzy wplyw na forme jego- insce-
nie tylko tej sztuki, chociaz moze
w Jak wam sie podoba te ten-
dencje wystapily. Kostiumy byly jakby ubio-
rami ¢éwiczebnymi aktorow-studentow. De-
koracja byla terenem ¢wiczen — stad podesty
szescienne maszty zamiast drzew, ktore
stanowily przyrzady do zaprawy aktorskiej,
jakby dyspozytyw teatralny do grania. A

¢ Gallowi nie zalezalo nawet na sugestii
lasu czy palacu; miejsca akeji charaktery-
zuje odpowiednimi przyrzadami: palac —
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S\w'-m naczelng zasade, zZe Iis teatru
akt Gall realizowal bar konse-

Li0r,

e pozwalal na zaklamanie, nie
by pod ta piekna zasada krylo
mienie ewolucji sztuki teatralnej,
i do naturalistycznej dekoracji,
— podobno — aktor jest widoczny
e najlepiej. Gall udowodnit — i to
zszych prowincjonalnych warun-
ze moze byé¢ inaczej i powinno by¢

kwe !
pnz.\ tlhi
sie niezro

rezultatow
¢ sie w jednej

takich doj$¢ nie mozna
dziedzinie. Jezeli
jest syntezg wszystkich sztuk, to
arty$ci musza te dziedziny poznaé i
kwentnie budowaé role, bu-

coracje i budowaé¢ teatr — jedno-
i Gall byt budowniczym nie tylko
1?&'1 scenicznego, ale calego nowoczesnego
teatru, tworeczo rozwijajaec mysli wielkich re-
formatorow teatru zagranicznego i konty-
r,-nlcka linie Teatru Ogromnego,

nnego nie przez wymiary budynku, lecz
przez wielkos¢ idei postepowych, artystycz-
I'J_'.'l'h.

Fuchs, Copeau, Pitoéff sz slynniejsi
Gall, ale przede wszystkim dlatego, ze
dzialali w Polsce.
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Zenobiusz Stirzelecki
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