¥t Kordien Osterwy, ktérego

widzialem w $rodku lat trzy-

dziestych i byt Kordian Hanu-

szkiewicza z lat siedemdzie-

sigtych, ktérego nie widzia-

tem, choé siyszalem, Ze alctor
Nardelli wyglaszal z drabiny mono-
log na Mont Blanc, a muzyka Kury-
lewicza (i nie tylko muzyka) paso-
waly Kordiana na mlodziefica catko-
wicie wspélczesnego.

Osterwa, acz w dojrzalym wieku,
zachowal postaé { twarz cherubina.
Byl w przedstawieniu znakomitym
symbolem XIX stulecia, romanty-
kiem, chlopieciem o0 naiwnym wy-
gladzie, ale ze wzrokiem fanatycz-
nego wodza, ktéremu nie udalo sie
samobdjstwo, gdy mial 15 lat, wiec
postanowit je popeinié¢ jako podcho-
razy przywobdca buntownikéw, zeby
dowieéé celowofci ofiary na oltarzu
ojczyzny. Whbrew spiskowcom star-
szego pokolenia, ktére pragnelo za-
oszczedzié krew rodakéw w nieréw-
nej walce z zaborcg. Osterwa pod-
kreSlal, jak mégl (a mégl, bo u-
mial!) romantyczng poze i roman-
tyczne meczeristwo, blitsze zreszlag
Mickiewiczowskiemu mesjani;mnwl,
anizeli dumnej odpowiedzi Slowac-

g0 na stowa i gesty Konrada-
Gustawa,

Miedzy czasem Osterwy | Hanusz-
kiewicza bylo sporo innych Kordia-
néw. 1 tradycyjnych, i awangardo-
wych — z najciekawszym chyba u-
jeciem Dejmka oraz tytulows rola
Gogolewsklego. Z tych wszystkich
Kerdianéw — jake postacl sceni-
cznych — najbardziej mnie przeko-
nywsa! jednak Osterwa-aktor: Acz-
kolwiek Gogolewski byl mi blizszy,
a w wielu scenach wrecz $wietny.

Niepodobna przeclez ukryé, ze ogrom=

| na wiekszogé przedstawien trwala blisko
4 godziny. Piekne strofy poezji od Przy-

| potowanta, poprzer Prolog do ko#ca III
aktu, czesto tracily swéj urok i sile w

| nadmiarte siéw oraz celebracjach 2ze
strony rezyserdw, Wprawdzie ommijano

niekledy pewne sceny dramatu, przyée

piesgajge rytm spektaklu, mle ktét soble

mégt wyobrazlé, ieby — bez naruszenta
»niwietofel” — ueczynié z rozwleklego
przedstawienla widowisko krotkie, a cele
ne ideowo { artystycznie przekonywa.
jyce?
ie wiem, jak dlugo trwa Kor-
Ndian Hanuszkiewicza. Wiem na-
tomisst, Ze spektakl Ireny Babel
w nowohuckim Teatrze Ludowym
trwa niepelne 2 godziny, I wiem je-
szcze, e jest to w zarysie insceniza-
cyjnym. catklem inne widowisko
wspolczesne, anjieli pozostale insce-
nizacje, réwniez. wspbiczesne,
Babel rozpoczyna swego Kordiana
od sceny koncowej. Od egzekucji, A

majakéw sennych lub chorobliwych, O-
patrzenie cudzysiowem tzw. gry wyobra-
ini, Motywacja dla zewnegtrznych obja-
wow tego, czego brak w pogiebieniu psy-
chologii postacl oraz luk w akcji dra-
matyc'mej. e

Jednakie zabieg scenicmny, jakim
postuiyla sie Irena Babel, pelni je-
szcze w widowisku dodatkowe funk-
cje. Na scenie znajduje sie jakby u-
niwersalny podest-scenka. Plerwsz3
cdsione, drugsg t jej zakoficzenie
(spektak]l skiada sig z dwéch czedcl)
otwieraja stowa sceny zblorowej:
»NO patrzaj panie kumie, co vrzed
zamkiem stoi.../ To car nasz mitosci-

etyserka daly do ukazania w
P tej scenerii historycznych zwig-
% zkéw nadwislanskiego Hamleta
z wykorzystaniem go przez obce mu
psychicznie sily do ofiary, ktéra jest
daremna. Przypomina to chyba tak-
e szeregi Hamletéw z Powstania
Warszawskiego, szermowanie krwig
szlachetnej mbodziety bez widokéw
powodzenia. Pytania o racje patrio-
tycane, ujete w klamry emocji | roz-
sadku. O ciaglodé narodowego losu
— w romantycznych zrywach, czy

budzeniu dwiadomodci spolecznej?

lerzy Bober
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wiec’ w momencie, kiedy dramat
mtlodego spiskowca dobiega tragicz-
nego finalu. Reszta, w chwill, gdy
oficer dowodzacy oddzialem egzeku-
cyjnym — nie dostrzegajgc adiutanta
ksigzecego, ktéry ma doreczyé¢ akt u-
taskawlenia skazafica — daje znak
szably do wykonenia wyroku, bedzie
w interpretacji rezyserki ulamkiem
czasu, w jakim ukaze sie cate (skon-
struowane w sztuce) iycie Kordiana.

Blyskawicznie, miezym w - prryspieszo~
pym filmie, ukazuja si¢ skrétowo po-
traktowane strz¢py biografli cziowieka u-
mierajgcego tak mlodo. W koncu ten gy~
ciorys — mimo pewnego bogactwa wyda-
rzen — nie obfituje w tyle faktéw i doe
fwiadczeri, {le musiataby sawieraé opo~
wiedé o losach osoby dojrzalel czy wreges
sedziwej. Stad logiczne uzasadnienle in-
scenizacyjnych skrotéw,

A wige sprawa plerwsza: klarowny o=
braz przety¢ Kordlana. Uwierzytelnienie

wy kazal stawit w nocy / Te wielkie
rusztowanie... jedli nardd zbroi.../To
bedq écinaé glowy..”. Rusztowanie
zatem staje si¢ symboliczaznym tere-
nem akecji. Tu Kordian oczekuje
dmierci, tu koronuje sle car, tu Lau-
ra dowiaduje si¢ 0 zamachu samo-
béjczym kokietowanego chiopca, tu
bedzie Londyn | Watykan, w cieniu
podestu rozczarowanie (?) imiloscig
do Wioletty, tu Mont Blanc oraz ze-
skok na proscenium — do Polski, tu
katakumby spiskowcéw, przedsionels
sypialni cara, szpital wariatéw 1
wiezienle, tu wreszcie powrét do sy-
tuacji wyjéciowej. Tylko tto zostanie
przysloniete postrzepionymi chmu-
remi, corsz nitej az do dna trage-
dii, lub fragmentemi dekoracji, za-
znaczajacymi miejsce zdarzed.
Wszystko przejrzyste, oszczedne w
wyrazie, syntetyczne,

%M\ \Cf wk\mlﬂ

Ju2 samnh zestaw pytafi zarysowuje cha.
rakter inscenizacji nowohuckiej dramatu
Slowackiego. Przesqdza o jego wspdicze-
nej wymeowle. Tyle, ¢ na soenie za-
brakto wspolczesnego Osterwy. Mtody i
utalentowany aktor Zygmunt Jézefczak,
pomimo skrotéw w tek#écie roll (a moze
wskutek tego?) nie zawsze znajduje od-
powiedni ton dla wyglaszanych kwestil.
Tam, gdzie mlodzieficza tywiolowosé
dyktuje mu frodk! wyrazu, gdzie jest
po prostu soby: hamletyzujgcym uczest-
nikiem partyzantki, zdoinym do wykona-
nia pojedynczego zadania — tam zyskuje
swobode | moc przekonywajqcy. W ,filo-
zoficznych’’ partiach tekstu, w monolo-
gach (np, na Mont Blanc) traci natural-
no#é, co przy braku warsztatowych niu-
anséw aktorskich natychmiast uwidacz-
nia gi@ pustym diwiekiem, psychologicz-
ng nieprawdg. .

Gorzed, jeﬂi w scenie o tak wy-
razistym podioZu ideowym, jak dia-
log papieza z Kordlanem, - partner

mlodego aktora usiluje podbarwiaé
satyre Stowackiego uproszczong me-
todg ,kawy na ltawe”. Wiedy z dra-
pletnej sytuacji na scenie robi sie
tania farsa i nawet kapitalna sceno-
grafia tego obrazu nie potrafi ura-
towaé dramatycznego napiecia, ani
wainego fragmentu rolf.

otez slabodci niektérych, a zna-
Tcmcych sporo w satuce rél, od-

bierajg czystym w pomyS$le chwy-
tom re2yserskim wiele cieiaru ga-
tunkowego. Dotyczy to przede wszy-
stkim postaci meskich takich jak
Car (B. Kiziuklewicz), Papiez
Raczkowski). Natomiast clekawa w
zamierzeniu inscenizacyjnym, jak i
w wykonaniu 3 ré6l w jednej osobie
(Doktér, Papuga, Chimera), a moze
i Szatan z Przygotowania -— byla
interpretacja aktorska Jana Gilnt-
nera, Dobrze zaprezentowat sie A-
leksander Bednarz jako Wiellet
Ksigze, interesujacy byt Prezes Ste-
fana Rydla, choé¢ z uszczuplonym
tekstem, Z postaci kobiecych warto
wyr6inié zgrabnle rozgrywajaca
kwestle Laury — Barbare Omielskqg
i pelng seksu (w dodatnim tego slo=
wa znaczeniu) oraz fatszyviie Tomans
tyczng Wiolette w ujeclu Gratyny
Barszczewskie]. .

Dekoracje | kostlumy — proste, funk-
cjonslne, barwne — wnoszgce nastrd] u-
mownoéel teatralne] projektowala Bar~
bare Stopka. To mocna strona widowl~
ska, znakomicie utatwiajqca odbiér spek-
taklu 1 jegec metaforyke., Podklady mu-
zyczne skomponowal Krzysztof Meyer.

Irenie Babel naleZy sie pelna por-
cja uznania za zdynamizowany, nie-
zwykle sprawny przebieg spektaklu

i jego niebanalng widowiskowodé,

za trafne skréty i dawno nie spoty-

kana w realizacjach Kordiana ko-

munikatywnoéé tez dramatu. Ta in-
scenizacja moze sprawiaé zadowole-
nie artystyczne. Samo przedstawie-
nie — tylko potowlcznle,
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