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gaczego nie graja w Toruniu Linda albo Szapofowska

)- Co sie¢ najbardziej

zmienilo w czasie pani
30-letniej pracy sce-
nicznej?

- Ja si¢ najbardziej zmie-
nilam! Jestem zupeknie in-

nym czlowiekiem.

- Czy publicznosé tez
jest inna?

- Tak, ale mi si¢ to podo-
ba. Dzi$s ciekawsza jest
i publicznosé, i relacja te-
atr-publicznosé, a przy
wszystkich trudnosciach ze
~zdobywaniem” widza jest to
relacja uczciwsza.

- A atmosfera Zycia
artystycznego? Slyszy
sie, ze cos sie skonczy-
to.

--No tak, bo powolutku
koniczy sie pewna genera-
cja. Zycie towarzyskie to-
czylo sie¢ w innych warun-
kach, takze ekonomicz-
nych. Dzi§ czlowiek jest
moze bardziej samotny, ale
ja nie moge narzekac. Za-
miast tamtych, ktére wy-
gaslty, przychodza nowe
znajomosci i kontakty -
moze dzieki temu, ze tak
intensywnie pracuje.

- Jest pani znaczaca
postacia w polskim zy-
ciu teatralnym, a zara-
zem jest pani w Toru-
niu juz 11. rok. Dlacze-
go nie w Warszawie,
w Krakowie?

- Marzylam o tym caly
czas, by by¢é w Warszawie.
Ale sie nie ukladalo. A dzis
nie .wiem, czy szlabym do
Warszawy z radoscia. Lat-
wiej mi dzi$ pracowaé¢ w To-
runiu, aczkolwiek musze
przyznaé, ze 10 lat to kawat
czasu i moze trzeba by o-
dejsé i wpusci¢ kogos nowe-
go.

- Jest grupa rezyse-
row jakby na zawsze

wpisanych w pejzaz .

prowincjonalny...

- Mnie to tez dotyczy, choé
pracowalam jaki§ czas
w Warszawie.

- Zarazem jednak u--

dalo sie pani to przez-
wyciezyé¢, cos tu wywal-
czy¢.

- Pewna rekompensata za
to jest festiwal teatralny
Kontakt, ktéry przelamuje
chyba atmosfere prowincjo-
nalizmu.

- Ale w niewielkim
miescie jest malo pie-
niedzy.

- W malym miescie wy-
godniej jest urzadzi¢ festi-
wal, malemu miastu przys-
parza on wiecej stawy.
W Toruniu festiwal jest wi-
doczny, a w Warszawie jest
kilka takich imprez. Tu jest
on jedyny i niepowtarzalny.

- Tu jest podobno za
malo hoteli, restauracji
itp. - nawet dla festiwa-
lu filmowego, na ktéry
przywozi si¢ przeciez
obrazy, bez ekip.

- To nie szkodzi.

- Festiwal Kontakt
jest dla pani takze
przygoda? Wiaza sie
z nim egzotyczne, po-
dobno czesto niebez-
pieczne podréze.

- To jest przygoda. W bar-

~dzo ciekawym momencie

sledze, poprzez teatr, co cie-
kawego dzieje sie w Europie,
w zyciu jej inteligencji. Na-
tomiast egzotyczne miejsca
trafiaja sie rzadko. Wiek-
szo$¢ podrozy jest rutyno-
wa: Berlin, Moskwa, Peters-
burg i wiaze sie z ciezka
praca. Orientujemy sie co-
raz lepiej w europejskim zy-

«ciu teatralnym i niediugo

naprawde bedziemy dobrym
festiwalem.

- Czy teatr wart jest
sporych pieniedzy, ja-
kie kosztuje?

- Bardzo czesto sobie za-
dawalam to pytanie, ale

wlasciwie w kazdej dziedzi-
nie mozna tak stawia¢ spra-
we: czy warto wydac¢ ksiaz-
ke, da¢é pieniadze na wartos-
ciowe nagranie, na film. U-
wazam, ze warto, jesli ma
sie do tego powazny stosu-
nek i jesli probuje sie dot-
rze¢ do ludzi, ktorzy ksztat-
tuja swoja kulture osobista
i kulture innych. To sa wiel-
kie stowa, ale, mimo lekce-
wazenia przez obecnych po-
litykow wyzszych form kul-
tury, -tylko w kulturze prze-
chowuje si¢ pamieé¢ o tym,
ze jesteSmy ludZmi z gatun-
ku homo sapiens, i to ludz-
mi, ktérzy rozwijaja sie caly
czas intelektualnie i cywgli-
zacyjnie. ;

Iskrzenie

sztuka? Jak to sie robi?

- Pan to robi czytajac
ksiazke napisana wiele lat
temu, jesli odnajduje w niej
cos ciekawego. Jest to tym
samym, co czytanie przeze
mnie tekstu dramatycznego.

- Czy teatr ma jakies po-
winnosci wobec dnia dzi-
siejszego, czy powinien
si¢ jakos ustosunkowaé
wobec zmian polityki, o-
byczaju?

- W zadnym wypadku do
polityki, bo wydarzenia zaw-
sze sa bardziej gorace niz te-
atr. Tu powinno nastapi¢
wyciszenie, wyjScie z Zycia
codziennego w kierunku
refleksji i relaksu. Nie po-
winno si¢ jazgota¢ ze sceny
wypadkami wspoélczesnymi.

teatralne

.
o

Z Krystyng Meissner rozmawia Andrzej Churski

- Czy odbiera pani ja-

kies sygnaly potwier-
dzajace te role teatru?

- Czesto sa to jakies$ drob-
ne slowa zaslyszane wsrod
widzéw, powtarzane opinie.
Listow przychodzi niewiele.
Ale przychodzi publicznosé,
i to na ogol mioda genera-
cja. A wiem, ze nie prowadze
latwego teatru. To zaprocen-
tuje w przyszlosci.

- W powszechnej dosé
opinii pani specjalnos-
cig jest teatr bardzo
wspoélczesny. Czy moze
pani zdefiniowaé nowo-
czesny jezyk teatralny?

- Krytycy chcieliby wszys-
tko szufladkowaé. Niepot-
rzebnie. Wspoélczesne, no-
woczesne sa dobre przeds-
tawienia, rezyserzy, ktorzy
szukaja wlasnego wyrazu,
jezyka, chcac przekazaé
wspolczesnie  rezonujace
mysli. Jesli w przedstawie-
niu jest jakies pytanie na-
wigzujace do wspolczesnos-
ci - od tego sie zaczyna
wspoélczesny teatr.

- Niezaleznie od cza-
su, w ktéorym powstala

Fot. ANDRZEJ KAMINSKI

Musi to by¢ ukryte glebiej,
metaforyczne, ,przetrawio-
ne’.

- A czym w ogole jest
rezyseria? Erwin Axer
powtarzal, troche
przewrotnie, Ze rezyser
wcale nie jest w teatrze
niezbedny.

- To byl prowokator. Na
zajeciach w szkole zawsze to
powtarzal. Mysle, ze dzis re-
zyseria to wielka odpowie-
dzialnosé. Poza tym przede
wszystkim trzeba mieé
Swietne rzemioslo. (Axer
sam byl Swietnym rzemiesl-
nikiem, cho¢ nie chcial
o tym moéwic). Zeby umiec
przeczyta¢ sztuke, czué
rytm spektaklu, umieé¢ pra-
cowaC z aktorem, podejsé
do kazdego indywidualnie.
Talent potrzebny jest zas do
tego, by tekst wykorzystac
tylko jako rusztowanie dla
calego, wspanialego teatru,
ktéry powinien na tym rusz-
towaniu powstac... Uzupel-
ni¢ go i wypeié, tworzac
Swiat teatru wlasnie.

- Jak pani - jako rezyser
- godzi wlasne ambicje
tworcze z ambicjami twér-
czymi aktoréw, scenogra-

fa, kompozytora, choreog-
rafa?

- Bardzo mnie cieszy, gdy
widze ambicje twoércze.
Przez caly czas préb powin-
no sie ,iskrzy¢” od konflik-
tow. Jesli sa osobowosci - to
sie Scieraja. Jest niebez-
piecznie, gdy sie nie iskrzy.

- Méwi sie, Ze nie uznaje
pani w pracy demokracji.

- Moze tak rzeczywiscie
wychodzi. Ludzie przyjmuja
mnie jako czlowieka bardzo
ostrego. Natomiast ja uwiel-
biam mie¢ do czynienia
z czyim§ wyraznym zda-
niem. Od wielu lat pracuje
z Ola Semenowicz, moja
scenografka, i konflikty sa
juz przystowiowe. .

- Zarazem jednak ja sam
zwykle mam watpliwosci
i nie wiem, ile w spektak-
lu jest pani pomysiéw, ile
zas pozostalych twércow.

- To Swietnie, tak jest dob-
rze. Bywa, ze si¢ w ogole pi-
sze o pracy zbiorowej w te-
atrze.

- Zdarza sie¢, ze ,usta-
wia” pani prace innych re-
Zyseréw.

- Traktuje to jako niesz-
czescie, ale wynika ono
z odpowiedzialnosci dyrek-
tora za teatr. Okazuje si¢
czasem, ze zamoéwione u ko-
gos przedstawienie nie jest
doskonatle od strony wlasnie
rzemieslniczej, ze si¢ rozpa-
da, ze nie ma rytmu, ma Zle
ustawione role czy inne
niezdarnosci - kierownik ar-
tystyczny musi wkroczyé
i pomoéc. Jest to konieczne,
by publicznosé przetkneta
przedstawienie, zawsze jed-
nak czuje sie jak intruz, bo
przeciez wdzieram sie¢ w ma-
terie sztuki, w cudzy proces
tworzenia.

- Dlaczego wobec tego
zaprasza pani rezyserow,
ktorych praca moze bu-
dzié watpliwosci? Czemu
nie rezyseruja w Toruniu
Jarocki, Kutz, Lupa, J6ze-
fowicz (od Metra)?

- Bo nie skorzystali z zap-
roszenia. JesteSmy mimo
wszystko teatrem odleglym.
Kutz powiedzial wprost, ze
Torun jest mu nie po dro-
dze. Nie zyskaliSmy jeszcze
takiej rangi jako teatr, by
zwroci¢ na siebie uwage, co

. dzi$§ jest niezwykle trudne.

W tej sytuacji ryzykuje
i zapraszam miodych. Niek-
térzy wypadaja wspaniale,
jak Piotr Cieslak.

- Czy to samo dotyczy
aktor6w? Moze Szapolow-
ska albo Linda daliby sie
naméwié i zagrali w' ro-
dzinnym miescie - wyjat-
kowo - w teatrze?

- Wydawalo mi sie zawsze,
ze najwiekszym skarbem te-
atru jest zgrany zespot ak-
torski, ktory potrafi ze soba
pracowac. Ciezko sie do tego
dostosowaé aktorowi z zew-
natrz, nie znajacemu at-
mosfery teatru. Moze to by¢
gwiazda, moze przyprowa-
dzi¢ publicznosé do teatru,
ale czesto obserwowalam
w Polsce takie spektakle -
byly kalekie. Zespot jest
wtedy tylko tlem dla goscia,
ktory czesto nie chee przyjac
zasad pracy zespolowej, kto-
rej ten zesp6l hotduje.
A w moim teatrze tak wlas-
.nie jest.

- Nie widzi pani sprzecz-
nosci miedzy interesem
toruiiskiego teatru a festi-
walem miedzynarodowym, |
ktéry pochlania srodki, a-
le gléwnie sity?

- Jacek Sieradzki nazwat
Kontakt festiwalem chalup-
niczym, bo jest robiony
przez trzy osoby. Jest juz
jednak pewien konflikt mie-
dzy teatrem a festiwalem.
Teatr troche schowat sie za
Kontaktem.

- Jak go wyciagnaé?

- Przede wszystkim utrzy-
mac jego range jako dobrego
teatru. Bede si¢ starala po-
kazac teatr torunski na fes-
tiwalach w Polsce i za grani-
ca, gdzie jezdzimy, ale nie-
wystarczajaco czesto. O




