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Wtajemniczano widzéw w pointe
przed opowiedzeniem dowcipu. Z
ostatniego aktu, z monologu Figa-
r2, wykrojono sporg partie 1 uczy-

niono 2z niej prolog. Uczyniono
mniej wiecej to samo, co Leon
Schiller z ,,Burza“, lecz z jeszcze

mniejszym uzasadnieniem. Niefor-
tunny pomyst po kilkunastu przed-
stawieniach pogrzebano i chyba
nikt z tego powodu nie okryje sie
zaloba.

Bo jedna 2z wyrafinowanych
osobliwosci ,,Wesela Figara“ stano-
wi sposéb, w jaki autor przewija
przed nami pytanie, kim jest Figa-
rv. Na afiszu figuruje jako poko-

jowy hrabiego { dozorca zamku. a.

w pierwszej scenie narzuca nam
o sobie obraz stuzgcego. ktéry trze-
ms susami odpowiada na wzywajg-
¢y go dzwonek pana. Potem wypo-
wiada sgady tak frapuiace 1 roz-
wigzuje trudnodci sytuacyjne z ta-
kim poczuciem goérowania nad in-
fivmi, ze nie tlumaczy tego jego
funkcia w zamku. Widz zaczyna
snu¢- domysty. Czyzby autor ko-
rzystal ze swobéd komizmu dla
wypowiadania swych mysli ustami
prostaka? A moze tego pokojowe-
go nalezy pojmowaé szerzej:. jako
syna ludu, i to w tym znaczeniu,
w jakim za syna ludu moze byé
uwazany takie wybitny inteligent
poechodzgey - z  warstwy ludowej?
Nagle stajemy wobec faktu, ze po-
kojowy podaje 'sie za szlachcica.
Bilerzemy to poczgtkowo za zarto-
bliwg mistyfikacie, ale okazuje sie,
ze w latach dzieciecych porwali Fi-
gara Cyganie. W korficu nadchodzi
w.elki monolog, z ktérego poznaje-
my poézniejsze koleje skradzionego
dziecka 1 dopiero teraz zaczynamy
bohatera rozumieé.

Dotad wszystko bylo sprawg
odstaniania niejasnej postaci.
Teraz — pytajgcym kim jest Fi-
garo — rzuca Beaumarchais kes
najciekawszy: z ich pytania czyni
zagadke! Jego bohater méwi do
widzéw: ,Przebijamy sie przez %Zy-
cie; to wy, to on, to ja, to ty; nie,
t> nie my; no a w takim razie
kio?*“ Odpowiedzi nie daje. Autor
nie dopowiedzial swej myél, Za-
pewne byla na owe czasy zbyt
$émiala. Beaumarchais, choé nalezal
do najémielszych risarzy swej epo-
ki, naznaczal! swym wypowiedziom
granlce Przedmowe do ,Wesela
i a“_kofitzy, fronicznym 2artem,
jego utwor weale nie daje obra-
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dalo przywilej rzgdzenia zyciem.
To, co méwi, i to, co czyni, pocho-
dzi ze Sswietnego samopoczucia in-
telektualnego, ktérym géruje nad
Hrabia. Tym swoim rysem repre-
zentuje on wzmozone Samopoczu-
cie francuskiego ,stanu trzeciego*
z epoki poprzedzajgcei rewolucje,
reprezentuje preznosé owych
warstw spotecznych, spetanych
jeszcze wiezami politycznymi, ale
ufajgcych juz swym potenciom ro-
zZrmowym, a wielbigcych rozum ja-
ko najwyzszg potege. Oczywiscie —
znawca ludzi i pisarz prawdy, nie
uczynil Beaumarchais ze swego bo-
hatera postaci schematycznej, i
choé w szermierce intelektualnej
dat mu range zapasnika zwycie-
skiego, nie dat mu zwycigstw nie-
przerwanych. Co jaki§ czas umiesz-
cza go w sytuacii tak niekorzyst-
nej, ze madrala nie moze jej spro-
sta¢. Gléwnym wiec zadaniem ak-
tura jest umiejetme przeprowadza-
nie Figara od pewno$ci s'ebie do
zx-..klopota.nia, od optymizmu do de-
presji, no { na odwrét. Oraz takie
stopniowanie $rodkéw aktorskich.
aky ich nie zabraklo, gdy — po
rewelacji o pochodzeniu pokojowe-
go trzeba bedzie gra¢ innego
czlowieka, Zadanie to speinial p.
Damigcki w tych partiach roli, w
ktérych wewnetrzng wyzszo§é wy-
razal swietnym polgczeniem zlosli-
wego uSmiechu z unizonym ukto-
nem, wspieranym dlofim: prouszacy-
mi o wybaczenie. Spelnial takie
zadanie w wielu partiach wzburze-
nia. Wypowiadalby sie fen aktor
o wiele skuteczniej, gdyby mu nie
przeszkadzaly nalecialo§ci mowy
Adwentowiczowskiej POgorszo-
ne. b

Posta¢ Hrabiego wypadla o wie-
12 gorzej od mozliwodci p. Boguc-
k:ego. TakZe na niej odbily si¢
biedy w ustosunkowaniach gloso-
wych 1 przestrzennych, bledy, ktd-
re uniemozliwilyby chyba kazdemu

aktorowi goérowanie nad otocze-
niem -- zewnetrzne, a o takle tu
chodzi.

Blednoéé proporcyi nie ominele
takze p. Fijewskiego, a w pewnei
mierze takze p. Mularc-yka, urzed-
nikéw sgdowych, jak réwniez p.
Skulskiego., nauczyciela muzyki. i
czeéciowo p. Mrozifiskiego, leka-
rza Don Guzman Gaska bylby za-
bawniejszy, gdyby tepote laczyt z
przybieraniem postawy .dygnitar-
skiej i jej tonow.
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'Zii wsp6lczesnoscl, wcdle, w niczym,
ani troche, 1 wypowiada nadzieig,
ze po tej ,deklaracji* pozostawiag
go ludzie w spokoju. Nie chce,
zeby go ciagnieto za jezyk.

Spos6b, w jaki Beaumarchais od-
slania i zastania postaé swego bo-
hatera, ma w sobie tyle dowcipu
i tyle finezji, tyle koniecznofci 1|
tyle znaczenia, ze szkoda psué te

szyki. .
I

Chaos | hatas ruchéw, chaos 1
hatas gloséw — gléwna wada
przedstawienia. Ani bunty, ani
uroki, jakimi chce dziala¢ ten
utwér, nie otrzymaja bytu sce-
nicznego, jesli miejsce, jakie kaz-
da figura zajmuje na scenie, nie
bedzie jak. najéciélej uzaleinione
o1 ukladu spotecznego epoki, od
feudalnych odgraniczen XVIII stu-
lecia, i jeSli takie samo uzaleznie-
nie nie bedzie regulowalo gloséw.
Dopiero w tak rygorystycznych
ramach moga $mialoSci Figara i
wrocki ZuzZanny wygrywaé swe mo-

mnienty. Wystarczy wtedy Jjeden
gest wylamujacy sie z etykiety
zamkowej, wystarczag dwa kroki

postawione, wystarczy zy-
a Figaro czynié¢

mochiej
wy akcent slow,
bedzie wrazenie naj$mielszego z
ludzi. Podobnie uroki Zuzanny
dziataé beda skutecznie,
nieé bedsg jako naturalne przeci-
wiefistwo Marceliny i Hrabiny.
Figaro { Zuzanna s naprawde so-
ba tylko wtedy, kiedy sg sami.

Rezyser Teatru Nowego, p. Da-
czyniski, przeoczyl, ze p. Gorska
hasa po scenie. jakby to ona by-
ta panig zamku, i ze silg glosu za-
glusza Hrabine, p. Godlewska, a
ma ja zaglusza¢ wdziekiem natu-
ralnosci i prawda zyciowa. Tak sa-
m~» zagtusza Marceling, p. Zahor-
ska. Bledy tej samej kategorii po-
petnia p. Mielczarek. Cherubin, 1
p. Fertner, ogrodnik.

Wiecej bledéw nie potrzeba, aby
rcle Figara postawié przed trud-
no$ciami nie dajgcymi sie pokonaé.
Z powodu trzech partneréw, zbyt
ruchliwych, a czasem zbyt glos-
nych, cierpi p. Damiecki, choé ru-
chliwo$¢ swoiq odmierzyl wiasci-
wie: Wielu widzéw patrzy nieste-
ty na bohatera Beaumarchais‘go
poprzez libretto opery 1 poprzez
strofy opublikowane niegdys we
»Wiadomosciach Literackich®, a
przedrukowane w literackim do-
dutku - do teatralnego programu.
Figaro ,,Wesela Figara“ jest inny.
Najistotniejszym jego rysem jest
{ntelektualna pewnosé siebie. Ubo-
gi, przesdladowany, ciagle zaskaki-
wany przeciwnodciami zycia, uwa-
za sie jednak za madrzejszego od

tych, ktérym szcze$liwe wurodzenie -

jesli ist--

W ,Weselu Figara;‘ zashluguia na -

uwage powiedzenia ,na stronie“.
Przytlaczajgca ich wiekszo§¢ przy-
pada na Hrabiego i — ukazuigc
jego wnetrze — ofwietla jego po-
zory, jego forsowane dostojefistwo,
jego udawany, ale ¢twieiny spokéj,
jego nikomu -niewyznawany pesy-
mizm, nekajgcy go mySla, ze
wszystko zwraca sige przeciwko
niemu, ze wszystko przeciwko nie-
mu spiskuje. Stowa, rzucane na stro-
nie przez inne osoby, sg nieliczne,
pochodzg z afektéw przediuzaigcych
si; w naturalne niemal wykrzyki.
Jedli wsr6d powiedzen ,nastron-
nych* Figara jest kilka innego ty-
pu, to dlatego, ze wigzg sie $cisle
z takimiz powledzeniami Hrabiego.
nastepujg bezposrednio po nich ja-
ko reakcja na nie, jako objaw sty-
szenia tego, co drabia moéwi ,do
siebie*. Postuguje sie .Beaumar-
chais tg forma, aby zaznaczyé. ze
Figaro przenika ukrywane mysli
swego pana, ze odgaduje jego pla-
ny, ze za§ Hrabia, gdy udaie mu
sie dosltysze¢ nastronne stowas Fi-
gara i Zuzanny, w zarozumialei
gtupocie bierze je za.. echo jego
st¢w wtasnych.

Ten wewnétrzny bieg spraw.
podawany przez Beaumarchais‘go
ze szczegéhha zawzletoscia, dowodzi
lepiej, niz wszystko inne w utwo-
rze, #ze rzeczywists tre§¢ ,We-
sela Figara“, te, ktérs snuje sie pod
bishymi perypetiami komedii, sta-
ncwi  walka dwobch:  intelektow,
majgcych reprezentowaé dwie wal-
czqce ze soba klasy spoleczne.

Z wazno$e¢l tei sprawy naleislo-
by. wyciggnaé konsekwencje dla
scenicznego formowania wielu sy-
tuacyj.
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Ramy sceny dawal p. Axer 2

. umownoécig racjonalng. Z =zarzu-
_téw wymieni¢ nalezy plafonowe

wyimki pierwszych aktéw | pierw-
szoplanowe’ wyjécie z wnetrz zam-
kowych, to z prawei strony. Szcze-
g6lnie to wyjsécie. Figury scenicz-
ne przeciskajg sie przez nie, jak
pesazerowie warszawskich tramwa-
jéow przez natloczony wéz. Nasi re-
iyserowie 1 aktorowie zbyt mato
zastanawiajg sie nad wielkg waga
Sposobu opuszc¢zenia sceny, a prze-
cie odejscla powinny zawieraé w
scbhie wszystko, co je poprzedzilo.
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Oklaskl, jakimi publiczno§é
darzy wstawki muzyki, $piewu 1
tanica, s3 posrednio krytyka reiv.
serskiej 1 aktorskiej  wartosel
przedstawlenia. W tym znaczeniy,
1 t_ylko w tym, oklaski te okla-
skujg.
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