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Matki nadchodza

Elzbieta Kalemba-Kasprzak

Wolne tory to miejsce osobli-
we. Znajduj3 si¢ w centrum mia-
sta, a sprawiajg wrazenie calko-
witego odosobnienia i peryferyj-
nosci. Bocznica kolejowa migdzy
dworcem PKP a dworcem auto-
busowym — rampy, budynki na
p6l zrujnowane i opuszczone,
zdziczale i zapomniane. Bruko-
wana ulica wzdluz magazynéw
prowadzi na plac. Horyzont za-
mykaja Swiatla miasta, po dwdch
stronach pasazu powigkszone
fotosy: kobiety-matki, te sprzed
pigédziesieciu lat, wéréd nich
takze matka Romka Strzatkow-
skiego, chlopca, ktéry zginat za-

strzelony pod gmachem UB. To
wlasciwie jedyne doslowne od-
wolanie do historycznej rocznicy
czerwca 1956 roku.

Plenerowy spektakl Teatru
Osmcgo Dnia ,,Czas matek” jest
prosta opowiescig o losie kobiet,
ktérych dzieci ging na frontach.
Zarazem jednak to préba utopij-
nego protestu, jednoczacego ko-
biety réznych czaséw, krajow
i kultur, ktére maja najSwigtsze
prawo zbuntowaé si¢ przeciw
bezsensownym wojnom. Cze-
czenki i matki rosyjskich zotnie-
rzy w Groznym; matki demon-
strujace ze zdjgciami syndéw,
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ofiar rezimu Pinocheta; Pale-
stynki i Izraelki... i matki z po-
znafiskiego Czerwca — symbo-
licznie polaczone doswiadcze-
niem te) same;j straty.

Widowiska plenerowe zywig si¢
raczej oczywistoicig tematu niz
jego oryginalnoscig. Ale — para-
doksalnie — to natgzenie oczywi-
stosci pozwala na duzg swobodg
artystycznego potraktowania te-
matu, swobodg skojarzef, nagle
oryginalnych i zastanawiajacych.

Zawsze czekam na efekt, ktory
jest czym$ w rodzaju znaku roz-
poznawczego Osemek: na t¢ po-
zornie niefrasobliwg lekko$¢, z ja-
ka porzuca si¢ powazny temat,
a potem powrét do niego, ale juz
na innym poziomie wypowiedzi.
To co$ niczym préba wyznacze-
nia nowego horyzontu, spojrze-
nia z nieoczekiwanej perspekty-
wy. Zwroty, o ktérych tu mowa,
to zazwyczaj najcenniejsze po-
znawczo momenty ich spektakli.

To widowisko rezygnuje z ja-
kiegokolwiek tekstu. Mamy wigc
tylko obraz (w zywym planie i ja-
ko projekcje wideo), ruch,
dzwick, muzyke i $wiatlo. Trzy
stale miejsca akeji i przemiesz-
czajacg si¢ mi¢dzy nimi platfor-
me-woz. Wszystko zaczyna si¢
od karnawalowo-bachicznego
obrazu poczatkéw zycia. Ogrom-
na pra-matka-ziemia, pod ktorej
wydeta sp6édnica wre praca
w kuzni — jaki§ mityczny bég-ko-
wal wykuwa zbroje i pancerze na
brzuchy i na piersi. Orgia brzu-
chéw pancernych i piersi kar-
migcych, zwielokrotnionych...
WielopierSsne matki stajg sig
bojowniczkami nadchodzace-
go zycia. Ich macierzyfistwo,
uzbrojone przeciw §wiatu czyha-
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przedstawienia

jacemu na ich potomstwo, jest
rytualnie radosne. Z mieszaniny
pierwotnych motywéw bije sila
teatralnej wyobrazni.

Na t¢ mityczng fabule zostaje
nalozona historia macierzyfistwa
wspdlczesnych kobiet. Od naro-
dzin, ktére zobrazowane s3 impo-
nujacy sekwencjg targanych béla-
mi cial, poprzez §mieszne radosci
wyrastania dziecka z pieluch
1 wozkow, pierwsze przygody
mlodzieficze, zetknigcie si¢
z przeznaczeniem, do Smierci za-
danej z premedytacjg i okruciei-
stwem. Wojna niszczy i odbiera,
obraca $wiat w nico$é, a one, kté-
re tworza zycie, muszg zmagac
si¢ z bezladem i atrofig Smierci.

I'tak oto na oczach widzéw po-
wstaje wspdinota matek przeciw
szalefistwu §wiata, ktéry zabija
ich dzieci.

W finalowej scenie — matki jak
furie oczyszczenia, zjednoczone
w bolu i gniewie, trwaja w zapa-
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migtalym rytuale prania. Nad ich
glowami rofnie gigantyczna su-
szarka obwieszona mokrymi ko-
szulami.

Widz oglada w trakcie tego
przedstawienia obrazy, ktérych
wieloznaczno$¢ zadziwia i nie-
pokoi. Oto sekwencja porodu:
nagie ciala szarpane bélem
w strumieniach wody. I to samo
miejsce pojawiajgce si¢ jako sala
tortur; woda nie jest tu juz biolo-
gicznym symbolem zycia, ale wy-
mazania §ladu, zapomnienia.

Jednoczesnie tej estetycznej sa-
tysfakeji widza towarzyszy dys-
komfort, ktéry ro§nie w chwilach
zbyt oczywistych i jednoznacz-
nych; kiedy dopada go banal cza-
jacy si¢ w prostocie opowiesci.
Ale przeciez zwyklosé, pospoli-
tos¢ to istotny fragment naszego
doswiadczenia. Pigédziesigt lat
temu miody chlopak po prostu
wyszedl z domu, a na ulicy dopa-
dta go historia.

Widowisko jest imponujace
technicznie. Po raz pierwszy bo-
daj w tym teatrze tak wielkie
i multimedialnie rozbudowane,
z zastosowaniem techniki wideo
($wietnie grajace) zwlaszcza
w scenie, w ktore) nad glowami
widzéw pojawiajg si¢ zdjecia za-
ginionych i pomordowanych).
Wprawdzie byly i potknigcia:
przedstawienie premierowe bylo
rytmicznie nieréwne. Zdarzaly
si¢ dluzyzny wynikajace z przy-
czyn technicznych — jak przejazd
wozem od jednej sceny do dru-
giej, ale takze zwigzane z wyraz-
nym celebrowaniem nicktérych
sytuacji, szczegélnie bliskich
twércom (na przyklad sekwencje
~akwatyczne”). A przeciez to
wlaénie rytm decyduje o tym, czy
archetyp nie zmieni si¢ nagle
w stereotyp... W tego typu wido-
wiskach odlegloé¢ miedzy tym,
co uniwersalne, a tym, co sloga-
nowe, jest ruchoma i potrafi

znikngé. Dlatego tak wazna jest
precyzja rytmiczna.

Przy wszystkich niedoskonalo-
Sciach jest w mySleniu teatral-
nym Osemek wrazliwo$¢ i tem-
peratura emocjonalna bliska R6-
zewiczowskiej: ,oczy matki
wszystko widzace patrza na uro-
dziny, patrza przez cale zycie
1 patrzg po §mierci z «tamtego
$wiata». Nawet jesli syn zamie-
niony zostal w maszyn¢ do zabi-
jania albo zwierz¢ morderce oczy
matki patrzg na niego z mifo-
scig... patrzg.” R
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