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Teatr Osmego Dnia z kazdym kolejnym
spektaklem coraz bardziej ogranicza Srodki
inscenizacyjne. Najnowsza premiera grupy
jest w gruncie rzeczy wysokiej préby re-
portazem. Pytanie tylko, czy ten prasowy
gawnek, przeniesiony jeden do jednego na
deski teatru, ma racj¢ bytu. Nie da sig zaprze-
czyé, ze Osemki wykazuja si¢ fenomenal-
nym zmyslem reporterskim, ale widzéw,
przyzwyczajonych do charakterystycznej
dla zespolu wystawnej estetyki i glebokiej
emocjonalnoéci, ostatnie kameralne i asce-
tyczne w formie spektakle, od Teczek po-
czawszy, wprawiaja w zaklopotanie. Wiasnie
zaklopotanie — bo trudno przed samym
sobg si¢ przyznal, ze, niezaleznie od war-
toéci ogladanych prac, t¢skni sie de facto
tylko za estetyka. A ta t¢gsknota kaze stawiaé
pytanie: dlaczego Teatr rezygnuje w swoich
dzialaniach z teatru?

Premiera spektaklu Osadzeni. Miysiska 1
odbyla si¢ w ramach tegorocznego festiwa-
lu ,Malta”, ktérego program krazyl wokét
hasta ,\Wykluczeni”. Przez kilka miesiecy
regularnych spotkan z o§mioma wi¢Zniami
poznariskiego Aresztu Sledczego przy MiyA-
skiej udalo si¢ artystom Osemek zblizy¢ do
tych faktycznie wykluczonych z zycia lu-
dzi w réznym wieku i z najrézniejszymi
dos$wiadczeniami, czy to rodzinnymi, czy
kryminalnymi; zblizyé do$¢ mocno, by spi-
sal ich zaskakujaco nieraz intymne wy-
znania. Z tego obszernego materiatu twér-
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Osemki uwiezione

cy wybrali 1 usystematyzowali wypowiedzi,
ktére nie tylko ukladajg si¢ w gorzki ko-
mentarz dotyczacy absurdu winy i kary, na-
krecajacych si¢ czgsto przez zupelny przy-
padek spirali przest¢pstwa, ale porazaja przy
tym trafnoscia metafor o wymiarze ogdlnym,
ktérych ich rozméwcy uzywali zapewne nie-
$wiadomie. ,Ja, jak upadam, przynajmniej
wiem, ze mnie boli” — skomentowal na przy-
ktad ktérys z osadzonych przytoczong przez
siebie zabawng anegdotk¢ z Zycia w celi,
syntetyzujgc tym zdaniem wydZwick ca-
lego spektaklu.

Aktorzy Osemek nie dodaja od siebie pra-
wie zadnego komentarza, z rzadka tylko
zmieniony ton glosu czy wybrzmiewajace
pauzy §wiadcza o ich osobistym stosunku
do wypowiadanego tekstu. Wyjatkiem jest
Ewa Wéjciak, ktéra wzrusza si¢, méwiac
o najmlodszym i chyba najwrazliwszym
z osadzonych. Poza tym opowiesci wigz-
nidw przytaczane sg z lekkim zyczliwym
dystansem, bez ogrywania specyfiki ich je-
zyka, naiwnosci, czy wrgcz $miesznosci po-
gladéw, absurdalnych okolicznosci, w ja-
kich si¢ znalezli — i utopijnosci marzef,
zwigzanych z wyjiciem na wolno$é. Mozna
odnie$¢ wrazenie, ze bohaterowie spektak-
lu lepiej czujg si¢ w swoich celach, gdzie
budujg od podstaw wlasne formy, hierar-
chie i kodeksy postgpowania, niz w $wiecie
sprzed wyrokéw, o ktérym méwia ustami
artystéw z dyskomfortem lub lekcewaze-
niem. Niemniej jednak neutralne sceniczne
zachowanie aktoréw nie daje zadnych wy-
jasnief tej zaskakujacej postawy.

Ekspresja ruchu réwniez ograniczona jest
do minimum. Wyglaszajac tekst, Wéjciak,
Borowski, Janiszewski i Kgszycki chodzg
wokdl przecinajacej przestrzef gry barier-
ki, oswietlonej okratowanymi lampami,
czasem oprj si¢ o nig, przyspieszg kroku,
ewentualnie przysigda na drewnianej lawie
—nic wigeej. Bardzo to wymowne: gdy oddajg
glos bohaterom spektaklu, finezyjnie na-

wiazuja do ich sytuacji, pozwalajac sobie
jedynie na ruch jeszcze bardziej ograniczo-
ny niz na wi¢ziennym spacerniaku. Minu-
sem tych zabiegbw, by¢ moze tez znaczacym,
ale oslabiajgcym i tak juz delikatng, nad-
wergzong teatralno$é widowiska, jest nu-
Zacy, niezno$nie monotonny rytm spektak-
lu. Czytaloby si¢ to Swictnie, ale stucha si¢
— bo ,,0glada” to za duzo powiedziane —
momentami z trudem.

Nie mozna mieé jednak o to do Osemek
pretensji. Osadzeni okresleni zostali bowiem
mianem ,projektu spoleczno-artystyczne-
go”. Artysci z pelng §wiadomoscig nie stwo-
rzyli wi¢c na bazie wigziennych opowiesci
pelnowymiarowego spektaklu, ograniczy-
li si¢ do prostej wypowiedzi o charakterze
czysto dyskursywnym. Nie jest ona przy tym
mniej wazna od pigknych, wystawnych wido-
wisk, do jakich przyzwyczaili widzéw swoi-
mi plenerami. Kiedy rozmawialem z Ewg
Wojciak podczas skierniewickiego festiwalu
»~Poszukiwanie Alternatywy” o pracy nad
projektem, wchodzacej woéwczas w kofico-
wy etap, méwila o spotkaniach z jego bohate-
rami z poruszeniem i zaangazowaniem réw-
nym temu, z jakim opowiadala na spotka-
niach z widzami chociazby o Czasie ma-
tek. Faktycznie, przejmujgca jest nieoczy-
wisto§¢ doSwiadczefi wigZnidw i sposdb,
w jaki odbiera si¢ ich relacje. Trudno uwie-
rzyé, ze pierwszy nadzér kuratorski, nalo-
zony na dzisiejszego podpalacza, kiedy
ten miat kilkanascie lat, byl niezawiniony.
Ale czy wyrok jest wystarczajacym powo-
dem wykluczenia czlowieka z zycia spo-
lecznego, utraty zaufania do niego i odmé-
wienia mu wrazliwosci?

W programie do spektaklu arty$ci napi-
sali: ,,OdkrywaliSmy, ze »zlo jest banalne«,
a czlowieczefistwo — skomplikowane. Dla-
tego zalezalo nam, by nasi bohaterowie prze-
czytali Rilkego — najbardziej metafizycznego
z metafizycznych poetéw”. Zaszla tu nie-
zwykla wymiana. Aktorzy dostali od skaza-
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nych zapis ich przezy¢, a osadzeni w za-
mian — poetycks refleksje o kondycji czto-
wieka, wartoéci duszy i bytu. Wszyscy wigz-
niowie obecni s3 na scenie dzigki wideo-
projekgji i recytuja, odziani w garnitury,

_ teksty Rilkego. Tak, jak umiejg, naiwnie, po-
kracznie, bez dykeji. Ale widzowie, znajac
juz ich historie, rozpoznaja ich. I widaé
dokladnie, ktérzy z nich méwia poezjg od
siebie, a kt6rzy wykonujg tylko postawione
im przez Osemki zadanie. Tych pierwszych
jest zdecydowanie wigcej.

Pod koniec spektaklu zaprojektowane przez
Jacka Chmaja wideo nawiazuje do stynne-
go oscarowego Tanga Zbigniewa Rybczyii-
skiego: na tle zapgtlonych w montazu mu-
row aresztu, ktdre pot¢zniejg do rozmiaru
niekoficzacych si¢ wigzien Piranesiego,
o$miu galowo ubranych skazafcéw chodzi
tam i z powrotem, caly czas po tych sa-
mych splatanych §ciezkach, mamrotliwie
recytujac wiersze, jednak ani razu na sie-
bie nie wpadaja. Obraz ich samotnoéci wo-
bec absurdu wlasnego zycia staje si¢ moc-
nym podsumowaniem snutych wczesniej

1| Ewa Wéjciak i Adam Borowski;
fot. Maciej Zakrzewski
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niefrasobliwie opowie$ci. Osadzeni okazu-

ja si¢ nie tylko relacja z zycia za murem,
alei celng refleksja nad kondycja czlowieka,
jego zagubieniem wobec form, wladzy, kul-
tury, czy chocby nieprzewidywalnosci losu.
Bohaterowie spektaklu, w historiach kté-
rych latwo mozna si¢ przejrzeé, sami wy-
kluczaja si¢ z nicoswojonej rzeczywistosci,
w jakiej przyszlo im zyl.

Mam wrazenie, ze Osemki duszg si¢ w sali,
mimo realizowania tam kolejnych premier.
Wracamy tu do problemu tgsknoty za daw-
nymi, widowiskowymi przedstawieniami,
jak si¢ zdaje — dotkliwej po obu stronach
rampy. Kameralna przestrzeni byla co prawda
idealna dla trudnych 1 blyskotliwych Ze-
czek, ktore nabieraly dzigki niej cech pry-
watnego spotkania, moze wrgcz spowiedzi
artystéw, ale tez nie nalezy tego szczegdl-
nego, wyjatkowo osobistego spektaklu po-
réwnywac z innymi. Teatralna energia czlon-
kéw Teatru Osmego Dnia, polaczona z po-
trzebg méwienia rzeczy waznych, dalece
przewyzsza mozliwosci, jakie daje im ich
siedziba. Wyrazem tego bylo poprzednie,
nieudane przedstawienie, Paranoicy 1 pszcze-
larze, w ktérym nierozwigzywalny konflike
miedzy ograniczeniami przestrzeni a pla-

nowang widowiskowoscig inscenizacji za-
owocowal, obcg wszak tej grupie, dydak-
tyczna nachalnoscia.

Ogladajac Osadzonych, nabralem jednak
przekonania, ze kierunek nadany tym spek-
taklem przyszlym projektom salowym jest
stluszny. Byé moze nie jest to jeszcze usta-
lona, przepracowana forma, ale nosi zna-
miona bardzo celowych poszukiwaii. Nota-
bene ograniczenie-uwi¢zienie $rodkéw
inscenizacyjnych wydaje si¢ w tym kontek-
§cie rodzajem autotematycznego komenta-
rza. Péki Osemki nie dostang od wladz czy
prywatnych sponsoréw mozliwosci zrealizo-
wania nowego pleneru, staja na przeciw-
leglym biegunie wobec wlasnego, wypracowa-
nego przez lata stylu i teatralnego zywiotu.
Nie rezygnujg z gestu twrczej wypowiedzi,
ale ograniczajg jej form¢ do niezbednego
minimum. Dzi¢ki temu zachowujg czystos¢
formalna, nie sprzeniewierzajg si¢ swoim
teatralnym upodobaniom i nie milkng za-
razem. Oby nie milkly jeszcze dlugo.ii
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