»Osadzeni. Mlynska 17*

Na przedstawieniu premierowym nie by-
tam. Zatuje, bo przyszli na nie bohaterowie
wiasciwi tego spektaklu: wigzniowie. Dzien

® Osadzeni. Miyriska 1 — projekt spoleczno-artystyczny w Teatrze Osmego Dnia, premiera 7 VII 2011
w ramach Festiwalu Teatralnego ,,Malta”; scenariusz Ewa Wojciak we wspblipracy z Pauling Skorupska
i aktorami.
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pbzniej tez tam byli, chociaz juz nie ciatem.
Ciala nie dostaja tak czesto przepustek, ale
opowiesci osadzonych zostaly uwolnione
na wszystkie kolejne przedstawienia, w Po-
znaniu i gdzie indziej.

Osiem historii tytutlowych osadzonych
— zargon penitencjarny ulega w spektaklu
bardzo znaczacej alienacji, kiedy wdziera
sig¢ w tok kolejnych rzeczywistych spowie-
dzi z zycia — zostalo opowiedzianych co
prawda przez nich samych (najpierw je
spisali, potem jeszcze ,przegadali”), ale
podczas spektaklu moéwi za nich czworo
aktor6w, nie robigc cudzystowu, nie zmie-
niajgc mowy na zalezng albo pozomie za-
lezng. Pierwsze przejicie od ,,on” do ,ja”
uprawomocnia ten gest. Aktorzy sa nimi.
Takze my, widzowie, jeste§my nimi. (My,
widzowie, nagle dowiadujemy si¢ o sobie,
ze tez kiedy$ ukradliSmy czekolade ze
sklepu albo jabtka z ogrodu, ale nikt na nas
nie doniosl, mieliSmy wiecej szczelcia;
nikt nas nie bil, mieliémy fart; matka nie
pita, tu tez przypadek dziatat na nasza ko-
rzys¢).

A my, widzowie, zawsze, wszedzie

i ku wszystkim
rzeczom sklonieni i zawsze bez wyjécia!
Przepelnia nas. Porzadkujemy. Lecz sig rozpada.
Scalamy zn6w. I rozpadamy sig sami.

Tego fragmentu Osmej elegii duinejskiej
akurat w Osadzonych nie ma, a byé moze
jest on kwintesencja tego przedstawienia.
Chociaz w pewnej opowiesci jakby sig po-
jawia, jakby kto$§ powiedziat to samo od sie-
bie. Ta analogia za§wiadcza o tym, ze naj-
trudniejsza nawet poezja bierze si¢ zawsze
z zycia i tylko stamtad (i zawsze moze po-
wrbci¢ do swoich Zrodef).

Aktorzy nieustannie chodzg wzdluz ba-
rierki, z obu jej stron, w t¢ i z powrotem,
siadaja (sa tez dwie tawki, po obu stronach
waskiego spacerniaka), wstaja i chodza,
wcigz mowia. Wszyscy maja takie same bu-
ty, ktére przyciagaja nasz wzrok. Sq ubrani
na szaro, ale zwyczajnie.

Moment, w ktérym styszymy po raz
pierwszy mowiacego wig#nia, jest i nie jest
zaskoczeniem. Nie jest, gdyz ukladanka
profili ,,osadzonych”, kolaz, ilustracja do tej
strony zinstytucjonalizowanej przemocy

Notatki

w kulturze europejskiej, ktora Michel
Foucault zamknat w sformulowaniu-naka-
zie ,nadzorowaé i karad”, przygotowuje
wzrok widza na to, ze glowy zaczna méwic.
Przygotowuje do tego réwniez podwojona,
wydawa¢ by si¢ moglo nieskonczona, prze-
strzen wigziennego korytarza. Jest zasko-
czeniem, bo to nie glowy méwig, ale ubrani
elegancko, od$wigtnie wigZzniowie. Albo ra-
czej przebrani. Krawaty, marynarki, koszu-
le s3 skadinad, nie z tego §wiata, co ogolo-
ne glowy i profile w kolazu. Ale najbardziej
zaskakuje to, co mOwia wiezniowie.
Zaczyna Dawid, ktéry nigdy nie widziat
swojej matki trzezwej, ktorego brat si¢ uto-
pit, ktéremu zostat tylko ojciec. Dawid ma
21 lat i méwi (na pamigé, chcial si¢ tego
tekstu nauczy¢, nie wszyscy tak zrobili) sto-
wo ,,matka” tak czgsto, jak jeszcze nigdy te-
g0 W Zyciu nie robit. Uczy si¢ wymawiaé to
sfowo. To on zaczyna fragmentem trzeciej
elegii z Duino, on podaje ton nastgpnym:

Matko, ty uczynita$ go matym, ty§ go poczeta;
dla ciebie byt nowym, nad jego nowymi oczami
przyjazny $wiat pochylatad bronigc przed obcym.
Ach, gdzie sq te lata, kiedy mu z taka prostotg
zastgpowata$ smukla postacia klebiacy si¢ chaos?

I od tego momentu kolejni bohaterowie
méwia fragmentami Elegii duinejskich.
W programie czytamy, Zze pomystodawcy
przedstawienia poprosili, by wigZniowie
wypowiedzieli wersy ,najbardziej metafi-
zycznego z metafizycznych poetow”. I oto
wydarzylo sig co§ — przynajmniej dla mnie
— nieoczekiwanego. Cykl uwazany za
szczyt hermetyzmu w poezji XX wieku, za
poezjg trudna i interpretacyjnie wymagaja-
ca, zaczyna zyé. Kazdy z oémiu méwigcych
moéwi to, co wybrat. Méwi wybrane, nie za-
dane. Jak w przypadku poczatkowej historii
Dawida, nastgpuje dziwny splot pomigdzy
historiami ich wlasnego Zycia a tekstem
duinejskiego cyklu.

Rilke tez przez dziesigé lat siedziat
w wiezieniu, piszac elegie. Nie dostownie.
Mogt podrozowac, romansowac, byt na po-
20r wolny. Sam jednak poczut si¢ wolny do-
piero, gdy skonczy! pisa¢ ten cykl. Siedziat
w imaginacyjnym wiezieniu. Rzeczy osta-
teczne nie daja si¢ wystowi¢ w pojedyn-
czym akcie, w natchnieniu nie wiadomo
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skad pochodzacym. Dostownie kosztujg de-
kadg z zycia. To jeden z wyzszych wyro-
kow, bez przepustek, bez ,,zawiaséw™.

My, widzowie, jeste$my wewnatrz rosza-
dy, ktora si¢ w tym spektaklu konsekwent-
nie dokonuje. Aktorzy sg wigzniami, wigz-
niowie — aktorami. (I nie jest to zwykla,
mechaniczna zamiana r6l, w komedii ludz-
kiej, w ktorej wszyscy gramy swaje, i tylko
swoje, niestety, role). Wolno$¢ jest zawsze
kwestiag wyobraZni, a bez wyobrazni (jak
slyszymy w jednej z opowiesci) nie da si¢
w wigzieniu przezy¢.

Stajemy naprzeciw siebie — jak w za-
konczeniu przedstawienia — ci, ktorzy ode-
grali naprzemiennie swoje role, stajac si¢
kim$ innym. Doswiadczajac nie-siebie
w sposdb integralny. I my, widzowie, do-
bro-wolni wi¢Zniowie tej tworczej, teatral-
nej i granicznej, roszady, sytuacji, kondycji.

(Gdyby to byt teatr grecki, z obowiazuja-
cym decorum, aktorzy byliby postaficami,
bo wszystkie historie sg tu do ustyszenia,
a nie do zobaczenia; wiginiowie byliby
Chérem — to oni méwig rzeczy najwaz-
niejsze).

Tytut Osadzeni nie jest zwyklym tytu-
fem. Jako zdemaskowany eufemizm daje
zna¢ o umownoéci sankcji. Powtarzanie
fragmentoéw poetyckich w samym zakofi-
czeniu spektaklu, uparte i nachodzace na
siebie, kaze przypuszczaé, ze kazdy, kto zy-
je, jest recydywista.

W programie czytamy: ,,To bylo najbar-
dziej pociagajace — pokazaé bél istnienia
niezalezny od czasem drastycznych, krymi-
nalnych czynéw. Poza spoleczna genezg ich
loséw, poza fatalnymi zaniedbaniami, ja-
kich doznali, poza fatalnymi czynami, ja-
kich si¢ dopuscili — chceieliémy odnalezé
w nich to, co nieoczywiste, nieuchwytne.
Odkrywaliémy, ze «zlo jest banalne»,
a czlowieczefistwo — skomplikowane™.

By¢ moze ten projekt trafit w sedno te-
matyczne tegorocznej Malty, ktérej hasto
brzmiato: ,,Wykluczeni™?

Katarzyna Kuczynska-Koschany

Notatki

Piaskiem przysypane*

Pamigci Kubusia Pondarzewskiego
(1954-2006)

Widzialem te obrazy kilka miesiecy te- .
mu, ale wciaz nie mogg si¢ otrzasnac z doj-
mujacego, przekraczajacego ramy doznah
estetycznych wrazenia, jakie na mnie wy-
warly. Wiekszg cze$é obrazéw Luciana
Freuda pokazanych na retrospektywie
w weneckim Museo Correr znalem z repro-
dukcji. Jednak ta wystawa bardziej by¢ mo-
Ze niz inne dowodzi, Z¢ w obcowaniu ze
sztuka albumy nie sa w stanie w pelni zasta-
pi¢ przebywania z obrazami w jednym po-
mieszczeniu, mozliwosci przyjrzenia sig im
z bliska, pod réznym katem, w dobrym
os$wietleniu.

Tym, co mnie tak uderzylo na weneckiej
retrospektywie, bylo osobliwe polaczenie
faktury obrazéw z nienaturalng, trupia
sztywnoscig przedstawionych postaci. Por-
tretowane osoby wygladajg przez to jak cia-
ta zaskoczone we $nie lub w ucieczce.
Szczegblna w tym rola szorstkiej faktury:
grudki piasku w farbie, widoczne, zwlasz-
cza kiedy si¢ spojrzy na obraz z ukosa i pod
$wiatlo, sq jak pyt wulkaniczny na ofiarach
erupcji w Pompei.

To skojarzenie nie dawalo mi spokoju,
zwlaszcza ze pamigtalem opowies¢ Withel-
ma Jensena Gradiva (1903) i poswigcony
jej esej Sigmunda Freuda (dziadka Lucia-
na). Ta ,fantazja pompejaniska”, jak glosi
podtytul, to historia rzymskiego reliefu, kté-
rego odlew bohater, mlody docent archeo-
logii Norbert Hanold, powiesit na $cianie
w swym zapelnionym ksiazkami gabinecie.
Relief z wyobrazeniem zatrzymanej w ru-
chu, idacej dziewczyny, niemajacej w sobie
nic z bogini, przeciwnie, co$ ,ludzko-
-codziennego”, ,,dzisiejszego”, jakby arty-
sta pochwycit ja w chwili przechodzenia
przez ulicg i sprawil, Zze zastygla w gipso-
wej formie. ,,Nach dem Leben”, pisze Jen-
sen, a znaczy to zarazem ,jak w Zyciu”
i,,po Zyciu”, czyli po émierci. Archeolog na
wlasny uzytek nazwat t¢ posta¢ Gradiva
(Kroczgca), ale sam nie bardzo wiedzial, co
go tak w niej pocigga. Podejmuje naukowe

* Szkic napisany po wystawie Luciana sz w Wenecji (Museo Correr, 11 VI-30 X 2005), ukazat

sig w ,,Arte” 2006 nr 4.
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