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czasach tak zwanej .wszechlustracji” Teatr Osmego
Dnia niejako przeprowadzit ja sam na sobie. Ewa Wéjciak,
Adam Borowski, Tadeusz Janiszewski i Marcin Keszycki otrzy-
mali swego czasu do$¢ niezwykly prezent: kopie materiatow
na wiasny temat, zachowanych (cho¢ w szczatkowej ilosci,
wigkszos¢ dokumentéw zostata bowiem zniszczona) w ar-
chiwum krakowskiego oddziatu stuzb bezpieczefistwa. Ma-
teriat tylez bolesny i uciazliwy w lekturze, ile, jak si¢ okazato,
przewrotnie inspirujacy. Po starannej jego selekcji, dokona-
nej przez Ewe Wojciak i Katarzyne Mitzner, powstat rdzen
scenariusza nowego spektakiu, w znacznej czeéci osadzonego
w konwencji teatru dokumentu. Teczki Osemek sa szczeg6l-
nym gtosem w sprawie lustracji, nie stuza bowiem osobistym
rozliczeniom, za cel stawiajac sobie ukazanie rzeczywistosci
lat siedemdziesigtych z perspektywy esbeckich urzednikéw.
Stanowia swoisty i ciekawy glos na tle tak zwanego nowego
polskiego teatru politycznego, w ktérym problem PRL i spo-
sobu jej osadzania staje si¢ jednym z bardziej palacych tema-
téw. Zarazem jednak Teczki potwierdzaja uwikfanie Teatru
Osmego Dnia w osobliwy mit, wspéttworzony w przewazaja-
cym stopniu przez publicznos¢ i krytykéw.
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Materiat wyselekcjonowany przez zesp6t Osemek wypet-
nia bez trudu ponad péttorej godziny spektaklu. Scenariusz,
wielokrotnie zreszta skracany, skfada sie¢ w przewazajacej
mierze z raportéw, depesz, planéw operacyjnych (dotycza-
cych inwigilagji .figurantéw” — nomenklatura SB) oraz opi-
séw dziatan teatru i jego cztonkéw. Do najwdzigczniejszych
naleza proby recenzenckie esbeckich urzedaséw - bodaj naj-
zabawniejsze w swej nieporadnosci i bezsilnoici. Okazuje sie
mianowicie, ze w zderzeniu z rzeczywistoscia spektaklu wielu
TW (tajnym wspéipracownikom) brakowato nie tylko narze-
dzi jezykowych, ale takze — méwiac grubo, a prosto - pewnej
wrazliwosci.

Dokumenty z teczek teatru obejmuja jego historie z lat
1975-1980. Teatr Osmego Dnia stworzyt wtedy bodaj naj-
wazniejsze spektakle na obszarze 6wczesnego polskiego te-
atru niezaleznego, odbywajac préby w kanciapie za meskim
szaletem w studenckim klubie Od Nowa. Grupa okoto dzie-
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sieciu mtodych ludzi zafascynowanych teatrem jako wciaz skutecznym
narzedziem przemiany rzeczywistosci, z perspektywy peerelowskiej
bezpieki jawi si¢ jako anarchistyczna i niebezpieczna komuna, .pa-
tologicznie dziafajaca z pobudek antyustrojowych”, spotykajaca sie
w istocie nie po to, by przeprowadza¢ teatralne préby, lecz na nie-
ustanne, zawsze organizowane spontanicznie (o zgrozo!) alkoholowe
libacje (ten wiasnie zarzut niezmiennie wywofuje radosng reakcje wi-
downi).

Kontrapunktem wobec wyimkéw z teczek pozosta-
ja prywatne zapiski czfonkéw teatru (listy, notatki do
spektakli), ich fotografie oraz projekcje, przedstawiajace
fragmenty legendarnych juz przedstawieni: Jednym tchem

o
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(1971). Musimy poprzestac na tym, co tu nazwano rajem na
ziemi (1975), Przecena dla wszystkich (1977), Ach, jakze god-
nie zylismy (1979).

Dokumenty budujace scenariusz s3 odczytywane przez
czworke aktoréw, siedzacych na wysokich krzestach po obu
stronach sceny. Teksty leza przed nimi jak partytura utwo-
ru przed muzykami. Kazde krzesto oznaczono odpowied-
nim kryptonimem figuranta, jest wiec Nana (Ewa Wojciak),
Adam (Adam Borowski), Judasz (Tadeusz Janiszewski) i Her-
kules (Marcin Keszycki). Pomiedzy nimi wyznaczono fragment prze-
strzeni, zamkniety ekranem. To miejsce, wyraZnie odgrodzone, staje
sie wewnetrzng scena, na ktéra wykonawcy przechodza, by odgrywac
satyryczne komentarze do esbeckich raportéw, badz by odtwarza¢
epizody ze swych dawnych spektakli. Ciepte, punktowe $wiatto tworzy
nastréj intensywnego skupienia.

Przewazajaca cze$¢ spektaklu prowadzona jest w konwengji teatru
dokumentu, po ktéra Osemki siegaja po raz pierwszy. Urzednicze mel-
dunki, relacje i szyfrogramy pozbawione sa redakcyjnego retuszu, ich
lektura ~ najczesciej daleka od interpretacji. Aktorzy czytaja esbeckie
notatki o samych sobie z dystansem, niejednokrotnie zabarwionym
ironig. Chwilami zdajq si¢ dobrze bawi¢, zwiaszcza gdy w ramach
komentarza do tekstu odgrywaja parodystyczne sceny o$mieszajace
mentalnos¢ i sposéb dziatania urzednikéw SB. Swietnie wybrzmiewa
zwtaszcza sceniczny .komentarz” do opisu skomplikowanej operagji
wprowadzenia dwéch TW w érodowisko bliskie Osemkom. Nader za-
wita procedura, szczegétowo zarejestrowana przez urzednika, brzmi
jak pamflet na kiepskie powiesci szpiegowskie, w ktorych wszyscy pa-
ranoicznie kontrolujg sie¢ nawzajem, gubiac kierunek i sens dziafan.
Rozbrajajacy w swej skrupulatnosci opis koniecznych czynnosci odczy-
tywany jest przez Ewe Wéjciak, podczas gdy pozostali aktorzy, ubra-
ni w diugie prochowce, wcielaja sie w groteskowe postaci .szpiegéw
z krainy deszczowcow”.

Narracja bliska teatrowi dokumentu jest wyraznie przetamywana
w chwilach, kiedy kolejni cztonkowie teatru graja samych siebie sprzed
trzydziestu lat. Ogladamy epizody z bodaj najwazniejszych spektakli
polskiego teatru alternatywnego lat siedemdziesiatych: przywotywa-
ne w nich teksty Sotzenicyna czy Dostojewskiego brzmia szczegélnie
dobitnie w zestawieniu z urzedniczym betkotem. Niektore z tych scen
poprzedza pokaz dokumentalnego zapisu przedstawienia. Pomimo
oczywistych technicznych niedoskonatosci, wywiera on czesto o wiele

silniejsze wrazenie, niz mocno z nim kontrastujace sceniczne dziatania.
Pomyst odgrywania na nowo scen z wiasnych spektakli okazuje sie bo-
wiem karkotomny. Aktorzy chwilami zdaja sie traci¢ dystans i probuja
poszukiwaé w sobie Sladéw ekspresji z tamtych lat. Efekt jest dos¢ gro-
teskowy, a w konsekwencji cafo$¢ spektaklu zmierza bardziej w strone
benefisu zespotu Teatru Osmego Dnia niz rzetelnego, dobrego teatru

dokumentu.
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Nie pamietam czaséw funkcjonowania SB i moze dlatego sposéb
opowiadania o przesztoici: wolny od personalnych rozliczer i prywat-
nej zemsty wydaje mi si¢ bardzo cenny. Co ciekawe, wykorzystane
w spektaklu materiaty z teczek rzadko budza groze skala udokumento-
wanego tam psychicznego i fizycznego terroru. Znacznie blizej im do
klimatu absurdu; wrecz bawia miatkoscig zarzutéw, bezradnoscia czy
groteskowga gtupota nieudacznych urzednikéw. Jednoczesnie ukazuja
polska rzeczywistos¢ lat siedemdziesiatych z waznej, a czesto pomija-
nej perspektywy: z punktu widzenia tajniakéw. Ukazujq zatem obli-
cze polskiej lustracji, rézne od tego, ktére w zacietrzewieniu tatwego
osadzania rysuja ostatnio politycy. Z tego powodu Teczki, cho¢ nie
sa wybitnym wydarzeniem artystycznym, pozostaja waznym spekta-
klem w tak zwanym nowym polskim teatrze politycznym, sytuujac sie
w tym jego obszarze, ktéry nazwany zostat przez Pawta Moscickiego
teatrem angazujacym. Teatr ten, w odréznieniu od zaangazowane-
go. nie jest zwiazany z zadna konkretna idea, a przez to pozostaje
bezpiecznie daleki od propagandy: nie jest tez wytacznie spoteczna
prowokacja, cho¢ niekiedy siega i do niej, zwtaszcza gdy chece wywo-
fa¢ zywa dyskusje. Nade wszystko jednak nie daje gotowych recept,
ale pokazuje problemy, zderzajac je w nowym kontekscie lub nadajac
im nowa perspektywe. To teatr nieprébujacy przykrawac $wiata do
zadnego .wfasciwego™ wzorca — niebezpiecznie bowiem wikfatby sie
woéwczas w ideologie. Pozostaje za to zjawiskiem doskonale stymulu-
jacym do refleksji.

Teczki pokazuja problem lustracji z podwéjnie ciekawej perspek-
tywy: po pierwsze, siegaja do swiadectw czasu PRL zachowanych
w relacjach samych pracownikéw stuzb specjalnych. Po drugie, unikaja
akcentowania ohydy politycznych czy osobistych rozgrywek. Spektakl
skfania zatem do przewartosciowan w sposobie myslenia o rozliczaniu
przesziosci. Nawet tej najbardziej drazliwej.
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Teatr Osmego Dnia jest bodaj najstarszym dziata-
jacym polskim teatrem kontrkulturowym. Przez wiele
lat zwigzany ze §rodowiskiem studenckim oraz alter-
natywnym, do dzié, mimo statusu instytucji dotowa-
nej przez poznanski samorzad, tamtych zwiazkéw nie
zerwat. Estetyka i metoda pracy Osemek, oparta na

doskonale wypracowane] kreacji zbiorowej, pozo-

staje waznym punktem odniesienia i inspiracjg dia =
mtodych ludzi. Osemki petnia réwniez funkcje impre- =
saryjne, uzyczajac swych sal mtodym zespotom stu-

denckim, prezentuja spektakle offowe z catego kraju,

-5
organizuja warsztaty, spotkania, dyskusje osadzone

w perspektywie politycznosci.

Przez cate dziesigciolecia Teatr Osmego Dnia byt

przede wszystkim swietnym teatrem politycznymt, da-
lekim od doraZnosci bezposredniego komunikatu aﬂa

aluzji. Zawsze skupieni w perspektywie metaforyki:

siegali do tekstéw wysmienitych autor6w (Dostojews

ski, Sofzenicyn, Bararniczak, Herbert, Mandelsztamg-:z
-

Achmatowa). Po powrocie z przymusowej emigracji ‘;
1

(kiedy wreszcie udafo im si¢ wyjecha¢ z kraju pod ko
niec lat osiemdziesiatych. dostali bilet w jedna stro- -

ne), zmienili nieco estetyke, zwracajac sie ku wielkim

widowiskom plenerowym (wsréd nich stynna Arka
czy ostatni Czas matek). Pracowali nad nimi juz bez

Lecha Raczaka, kt6ry rozstaf si¢ z zespotem w 1993 =

roku.

W ciagu ostatnich kilku lat ich dziatalnoéci mozna
jednak zaobserwowac¢ niepokojace zjawisko: pew-
nego rodzaju kostnienie Osemek w tak niechciang

przez nich .zywa legende”. Kolejne spektakle robig =

wedtug tych samych od lat koncepdji artystycznyeh,
utrwalony jezyk teatralny nie jest w zaden spos6b
od$wiezany, ekspresja aktoréw z biegiem czasu za-
styga w dobrze znane ksztatty, nabierajac przy tym
elementéw groteskowosci. Wptywaja na to zapewne
reakcje widz6w przychodzacych do budynku przy ul.
Ratajczaka, by popatrze¢ na legende polskiego teatru
- i otrzymujacych to. czego oczekuja. Kiedy jednak
sztuka nie wzbudza zywych kontrowersji, rodzi sie
niepokdj o jej kondycje i mozliwosci rozwoju.

Oczywiscie, Teczki odnosza sie do pieknej i waz-
nej przeszfoici teatru, zarazem ukazujg stopief} jego
uwikfania w mit o samym sobie. Aktorzy powracajgcy
do swoich dawnych spektakli nie sa w stanie wywo-
fa¢ 6wczesnych wzruszen. Takie proby s3 nieporadne

i niepotrzebne. chyba, Ze rzeczywiscie dazy si¢ do

skonstruowania pretensjonalnego benefisu. A prze-
ciez nie to byto celem tego projektu.

Mit Osemek, jak kazdy inny. jest wytworem $wia-
domosci zbiorowej. Buduje go (czesto zapewne bez-

wiednie) zesp6t teatru, ale przede wszystkim wiecznie

zadowolona, syta oczekiwanych wrazefi publicznosé.
Moze nie byloby sie czym niepokoi¢, gdyby nie fakt,
e ta sytuacja zamyka perspektywe dalszego rozwoju,
Z wnetrza wlasnego mitu bowiem niewiele wida¢.

Odczytywane w Teczkach wyimki z esbeckich zapiskéw miejscami przera-
2aja, czeéciej jednak smiesza miatkoscia i absurdalno$cia zarzutéw, niezrecz-
noscia jezyka, gtupota i bezradnoscia pracownikéw SB. Spektakl przypomina
polityczna farse. :

Pomyst scenariusza nie zakfadaf p6jécia ani w konwencje groteski, ani dramatu.
Nie chcielismy na site robi¢ z Teczek tragedii, poniewaz znamy doskonale tamte
czasy i pamietamy ich groteskowy wymiar. Pojawiaf sie on takze w naszych spekta-
klach, a wiec tkwit w $wiadomosci zaréwno osobistej, jak artystycznej. O ostatecz-
nym sensie przedstawienia decyduje jednak publicznos¢.

Teczki wpisuja sie w nurt teatru dokumentalnego. Zaden z tekstéw nie jest
.podredagowany”; one same w sobie sa absurdalne, wiernie oddaja specyfike tam-
tych czaséw.

Reakeje widzéw sa, naturalnie, zréznicowane. Znacznie chetniej $mieja si¢ lu-
dzie miodzi, ktérzy s3 wyczuleni na absurd, a nie czuja na karku oddechu tamtej
rzeczywistosci. Z kolei ludzie z naszego pokolenia czasami przychodzili ze tzami
w oczach i przyznawali, ze jako$ giupio byto im sie émiaé. Zreszta i my jesteémy tro-
che wzruszeni, cho¢ naszym zamiarem byt mozliwie bezstronny przekaz. Gtéwnym
celem pozostaje wyeksponowanie sensu, co nie jest fatwe w przypadku tekstéw,
ktére sg po prostu zle napisane.

Jest jeden dokument, ktéry czytam ze szczeg6lnym wzruszeniem. To list do
rektora Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Poznaniu w obronie Sta-
nistawa Barariczaka. | uwazam, e to jeden z dokumentéw, ktére swiadcza o tym,
w jakim stopniu wszyscy bylismy wéwczas na kolanach. Czytam ten list i za kazdym
razem robi mi si¢ niedobrze, kiedy pod koniec tekstu zapewniam, Ze Stanistaw Ba-
rainczak naprawde byt uczciwym cztowiekiem i ze obrona jego praw do nauczania
nie jest sprzeczna z interesem PRL. Ten list oddaje ducha tamtego czasu - i jest
przerazajacy.

Nie obawialiscie si¢ zbanalizowania tamtej historii?

Jesli w spektaklu pojawiaja sie elementy humorystyczne czy anegdotyczne, to
wytacznie jako $wiadectwo czasu. Teczki pokazuja, jak potezng instytucjq byty 6w-
czesne stuzby specjalne i Milicja Obywatelska. 1 to, jak wiemy, bynajmniej nie byfo
zabawne. Komiczny wymiar dokumentacji wynika z niedouczenia czy po prostu
gtupoty urzednikéw.

Pomyst stworzenia scenariusza teatralnego w oparciu o materiaty z wias-
nych teczek pojawit si¢ na fali ,,euforii lustracyjnej”?

Koncepcja spektaklu zrodzita si¢ znacznie wczeéniej, przed rozpetaniem lustra-
cyjnej machiny. Jaki$ czas temu dostalismy w prezencie od naszego kolegi materiaty
2z krakowskiego archiwum SB, dotyczacego tamtejszego Studenckiego Komitetu So-
lidarnosci. Przegladatam je z zainteresowaniem, ale i z niechgcia. W duzym stopniu
s to dokumenty po prostu nudne i znalezienie w nich sensu wymaga do$¢ mozoinej
pracy. Ale w pewnym momencie trafifam na recenzje dotyczace naszych spektakli
- i to wydato mi sig¢ fascynujace. Pomyslalam, Ze niewiele jest sztuk teatralnych,
ktore pokazuja tamte realia przy pomocy dokumentéw SB. W dodatku interesujace
wydato sie pokazanie perspektywy, z jakiej wczesne stuzby postrzegaja ..wrogow"™
ludzi tworzacych teatr. Gdybysmy teraz zaczynali prace nad spektaklem, by¢ moze
wazniejsze dla nas bytoby pokazanie, jak bardzo fatszywy jest dzi§ spos6b rozlicza-
nia przeszfosci.
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trwalismy. Nie chodzi o epatowanie szlachetnoscia; ten element, mal
nadzieje, jest w spektaklu catkowicie nieobecny. Mimo wszystko jed-
nak jest to historia grupy. ktora przetrwafa, choé w zasadzie wszelkie
racjonalne przestanki wskazywaty na to, ze powinnismy byli dawno sie
zniecheci¢, zmeczeni kolejnymi potyczkami, szykanami, uciazliwoscia
ciggtych zmian. Gdybysmy pozaktadali rodziny i musieli dba¢ o to,
by dzieci miaty co je$¢, musielibysmy daé temu spokéj. Stad w Tecz-
kach cytat z Dostojewskiego: ..Byle rodzina, byle mitos$¢, a juz rodzi sie
pragnienie wlasnosci”. ByliSmy na pewno troche szaleficami. Tworzyli-
$my swego rodzaju rodzine z wyboru, w ktérej dyskutowato sie o tym,
co najwazniejsze. | dlatego wtasnie w pewnym momencie stalismy sie
dla stuzb bezpieczeristwa niedostepni. Teczki s3 wiec takze opowiescia
o tym, Zze warto sie przy pewnych wartosciach upieraé. Moze zatem
miodzi ludzie znajda w tym spektaklu jaki$ element otuchy?

Szczegdlnie cenny wydaje mi sie brak potepiania, osadu, per-
sonalnych oskarzen. A przeciez mozliwo$¢ odegrania sie musiala
by¢ kuszaca.

Oczywiicie, byla w nas nienawis¢. Jest zreszta w spektaklu za-
cytowany tekst z przedstawienia Ach, jakze godnie zylismy: .Co to za
cholerna ziemia, na ktérej mtode kobiety trawia noce na podrzynaniu
gardet; a jednak te sny pozwalajg mi zy¢, pozwalaja przyja¢ kazda
dzienna porcje rozpaczy i nienawisci”. Tylko ze juz wtedy uczucia te
transformowalismy i sublimowalismy w teatr.

A gorycz?

Nie ma w spektaklu goryczy, cho¢ rzeczywiscie w tamtych czasach
realnie straciliémy bardzo wiele. Przez dziesig¢ lat nie wyjezdzalismy
z Polski, a to byt czas, kiedy na Zachodzie panowata jakas przedziw-
na moda na nasz teatr i dostawaliémy ogromne ilosci zaproszen. | to
wszystko nam po prostu przechodzito koto nosa. W pewnym momen-
cie chorobliwie wrecz marzyliSmy o podrézach. Ale przeciez troche
poZniej odbylismy je wszystkie, uzyskaliémy tez satysfakcje artystycz-
na. Moze dlatego nie mamy poczucia, ze oni nam cokolwiek odebrali.
Po prostu, za wybrany styl zycia zawsze sie ptaci. Jesli przyja¢ te cene
2 godnoscia, to potem naprawde tatwiej patrze¢ za siebie.

Rozmawiatysmy o tym, ze Teczki utrzymane s3 w konwen-
¢ji teatru dokumentu. Jednak ten sposéb narracji famany jest
poprzez odgrywanie na scenie epizodéow ze spektakli sprzed
trzydziestu lat. W tym miejscu ten konkret sceniczny staje sie
kontrapunktem wobec projekcji, prezentujacej fragmenty przed-
stawien. Skad mysl o takim zderzeniu? Dlaczego nie poprzestac
na samej projekgji autentycznych spektakli?

Zawsze oscylowaliémy w teatrze miedzy dwiema konwencjami. Cze-
sto siegaliSmy do brechtowskiego ogladania siebie samych, cofnietych
o krok, do kontrapunktowania postaci nasza prywatnoscia. Bawito nas
takie balansowanie na krawedzi. Tym razem wynikato to z podobnej po-
trzeby: by z czytajacych zamienic sie w tych, o ktérych sie czyta. Chcac
unikna¢ wspominania i ilustrowania, odwoftalismy sie do tych fragmen-
téw przedstawien, ktére sg zywe i w naturalny sposéb aktualne.

Mam wrazenie, ze wiaze si¢ z tym ryzyko popadniecia w sen-
tymentalizm.

we, zagrane dla najbliz-
sentymentalinie, JesteSmy,
3. Judith Malina na po-
odpowiada: ..Fuck the

opiero wéwczas, kiedy beda funkcjonowaé jako wazny glos w dysku-
sji 0 .tu i teraz”, a nie tylko jako element zywej legendy.

Wiasnie: problem legendy w przypadku Teatru Osmego Dnia
wydaje mi si¢ fundamentalny. Jak radzicie sobie z cigzarem
wilasnego mitu?

Rzeczywiscie jest to ogromny ciezar. Przede wszystkim widzowie
aczekujg tego, by legendy, zgodnie ze swoim statusem, lezaty na p6t-
ce. Jesli chca dziata¢ dalej, niech ta dziatalnos¢ przypomina dawna.
Ogtaszanie przy kolejnych okazjach kofica Teatru Osmego Dnia bywa
bardzo nieprzyjemne. Poradziliimy sobie z tym w ten sposéb, ze zna-
leliSmy po prostu odbiorcéw naszych nowych spektakli, zwtaszcza
tych plenerowych. A jesli wystepujemy przeciwko wiasnemu mitowi,
to znaczy, ze wciaz jesteSmy zywi.

Jak obszerne s3 esbeckie materiaty o Gsemkach?

Zachowaly sie jedynie fragmenty. Nie istnieje teczka obiektowa
naszego teatru — zostata zniszczona. Nie ma tez teczek Adama Bo-
rowskiego i Tadeusza Janiszewskiego, moja natomiast z dwustu stron
zachowata jedynie siedemdziesiat siedem. Taki stan archiwéw SB po-
kazuje jasno, ze dzi$ dysponujemy szczatkowymi materiatami.

Wystarczylo ich, aby powstatl péitoragodzinny spektaki?

Materiatu byto az nadto; wciaz skracaliémy scenariusz. Do kofco-
wej wersji nie weszto wiele ciekawych tekstéw, na ktérych mi zaleza-
fo, poniewaz Swietnie oddawaty tamten czas i atmosfere. Jak chocby
dokument o niszowym festiwalu kultury studenckiej, organizowanym
w Poznaniu. Wéwczas wprowadzono w strukturach tutejszych stuzb
swoisty stan wojenny, przygotowany w oparciu o precyzyjny plan
operacyjny.

Zbrojenie sie przeciw teatrowi.
No wiasnie. A takze przeciw poetom.

Dzisiaj Osrodek Teatru Osmego Dnia znany jest w Poznaniu
przede wszystkim z dziatalnosci kulturotwérczej. Glos teatru jest
jednak wciaz ceniony, spektakle zapraszane na wazne festiwale.
Czy Osemki nadal chca by¢ teatrem politycznym?

Mygle, ze tak naprawde ani na chwile nie odstagpilismy od tego
zatozenia. JesteSmy dzie¢mi kontrkultury, zawsze bardzo wrazliwej na
sprawy spofeczne, i tego w nas zmienic sie juz nie da. Oczywiscie zmie-
nia sie sens pojecia ,.polityczny”.

Jaki powinien by¢ dobry teatr polityczny?

Na pewno daleki od dostownoici, kopiowania rzeczywistosci
w skali jeden do jeden. Teatr polityczny w Polsce ma przeciez powazne
tradycje, zreszta byt to zawsze swego rodzaju znak firmowy polskiego
teatru w $wiecie.

W spektaklu cytowany jest taki fragment prywatnego listu:
»Jakby troche spiskowcy, ktérym sie wydaje, ze Swiat mozna
jeszcze naprawié poprzez teatr”. Mozna?

Oczywiscie. Przy tym wciaz sie upieram.
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