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Symionia losu

akiego Czechowa dawno nie

widziala polska publicznogé,

Po serii znakomitych przed-

stawien wspolczesnych Jerzy

Jarocki powréeil do rosyj-
skiej klasyki, ktérg ezuje i rozu-
mie jak nikt inny. ,Wiéniowy sad”
w Teatrze Kameralnym w Krako-
wie skomponowany jest jak ,sym-
fonia lesu”.

Akt I — wnetrze ogromne, w

ktérym od dawna nikt nie miesz-
kal. Tylko wielka szafa bibliotecz-
na stei pod $ciang, pusta, ksigzek
juz w niej Zadnych, Na szafie w
nieladzie, dawno bezuzyteczne, bia-
le dziecinne mebelki — wspomnie-
nie czasu odleglego, zycia, ktére tu
trwalo i odeszlo gdzie indziej. Prze-
strzef, ktéra czeka na wypelnienie
sie, na diwiek ludzkich krokéw,
powitania, zdarzenia. I nagle Zré-
dio nadziei: Duniasza (Ewa Kola-
sifiska) wnosi malenki piecyk, tak
matly, Ze niezdolny bedzie ogrzaé
ogromnego pustego pokoju. ,Tak
puka los do naszych drzwi”.
- Akt T to wielka cisza miedzy bo-
haterami. Kiedy juz przyjezdzaja, tak
dlugo oczekiwani — Raniewska, Ania,
Gajew { cale lokajstwo — po bezla-
dnych burzliwych powitaniach kaz-
dy z nich, rozmawiajac z innymi,
méwi tylko do siebie, zdania krzyzu-
ja sie w powietrzu, §mieszne, wzaje-
mnie sobie niepotrzebne, samotne.
»Cisza jest gloséw zbieraniem”, pi-
sal poeta, U Jarockiego ta cisza
krzyezy, chociaz zadna z postaci nie
padnos! glesu, krzyczy samotnoéeia
na préino wobec innych ujawniana.
Stare przedmioty wracaja niby na
swoje miejsca. Raniewska siada na
swoim dziecinnym krzesetku, Gajew
wyglasza groteskowa oracje do sza-
fy — ale miejsca juz nie te, nie ten
czas | ludzie inni. Wszystko jest nie
tak. Zyeie oddalilo sie stad i nie chce
powrécié. Z daleka, spoza sceny Lu-
bew Raniewska gra Chopinowskiego
walea,

Akt II ~- ludzie przegladaja sie
nawzajem w sobie, przegladaja sie
w naturze i w kulturze, Szlachetna
melancholia Raniewskiej w krzywo-

czas Zniw —~~ na kocu z Duniaszg
swiatowieec paryski, lokaj Jasza (je=-
rzy Stuhr). Nuda bzdurna, wulgarna,
plugawa. Duniasza, nedzna kopia
wielkiej heroiny romansowej, sza-
moce sig¢ w groteskowym ,namiet-
nym szale” pod szklanym spojrze-
niem Jaszy. Charlotta (Zofia Wige=

lawéwna) z trabka, w dzokejce —
klaunada i lament nad zyciem byle
jakim, niepotrzebnym nikomu. Jedy-
na wielka replika Raniewskiej wérod
wszystkich nieSwiadomych swojej
tragicznej klaunady blaznéw , Wis-
niowego sadu”, Wchodzi Japichodow
(Leszek Swigon) niemilosiernie fal-
szujac na mandolinie jaka§ ckliwg ro-
mancg do Duniaszy, I tu juz — w
spektaklu Jarockiego — brzeczy pe-
knigta struna ludzkich loséw i dusz,
ta sama ktérej subtelnym symbolem
s.tanie sie pbiniej kwestia Firsa: ,,To
lina pekla gdzie§ w kopalni daleko.
Przed nieszezeSciem tez tak diwig-
czalo”,

Ci ludzie sg przed nieszezeSciem
— natury juz zapomnieli lub chesg o
niej zapomnieé, kultury jeszcze nie
pojeli, rozumieja ja wulgarnie, pro-
stacko. Ale | panstwo w tej najsmut-
niejszej z komedii Czechowa nie sg
wiele lepsi, Tch rozmowy o kulturze,
o ideach (dialog Raniewskiej z Ga-

. Jewem) s3 réwnie stereotypowe jak

bilardowa zagrywka: ,dubla, kwarta,
kiks”. Pograteni w narcystyczne}
tesknocie za naturg i zZyciem, ktére
im zabrano, nie bedg mieli doé si-
1y, aby sie w kulturze odnalezé. Ra-
niewska w Paryzu stanie sie z bie~
glem lat zdziwaczala Rosjanka, gdy
Jasza bez watpienia znajdzie swojg
pewna droge — najpierw moze be-
dzie sutenerem, potem otworzy ma-
ly sklepik. Jarocki nie oszezedza
Czechowowskim postaciom karykatu-
ralnych ryséw. Kontrapunktujac je
sytuacyjnie wydobywa ton grotesko-

wy tam nawet, gdzie by$émy go nie

oczekiwali, I wydobywa shusznie,
Akt TI to wielkie crescendo takich
kontrapunktéw. Scena finalowa:
szlachetny, zbuntowany wieczny stu=
dent Trofimow (Jerzy Radziwilto-
wicz) wyglasza wobeec Ani (Anna
Dymna) swoja wielka mowe o po-
trzebie nowego Zycia, o odrodzeniu
duchowym, zrzuceniu pet, W orator-.

skim zapale zrzuca z siebie zgrzebny, -

ni to chlopski, ni to studencki
plaszez-lach. Pier§ odkryta niczym u
Rejtana: ,Naprzéd, naprzéd — w
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sie Ania i jak w dziecinnej zaba-
wie okreca go wok6t siebie, dziecin=
nym paluszkiem przektuwa jego na=
deta powage... P )

Splot tragizmu i komizmu osiaea
najwyZsze napiecie w akcie III.‘To
juz nie ekspozycia postaw ludzkich,
zbieranie motywéw — to wielki plan

nadciggajacyech zdarzef, czekanie
nieuniknionégo, Znowu pusty pokéj,
poiciemny, Haniewska w czarnej su-
kni samotnal na krzeéle pod Sciang.
W tle wielkijbal — z hatasem otwie-
rajg sie drzywi, muzyka gloéna, pel-
nokrwiscie viska, do pokoju wle-
wa sie jasnp §wiatlo, wpada koro-
wod roztanqzonych goéci, Chocholi
taniec ,3 |a russe”, temperatura
karczmy z ,Braci Karamazow” i tafi-
ca Iwana z Qruszeriky. Za chwile ko-
niee, za chyile bedzie po licytacii
wifniowego [sadu, wiec straémy po
panisku ten {ostatek wolnoéci i na-
dziei. Ale Raniewska Ewy Lassek (i
Raniewska Qzechowa) nie jest Gru-
szefika. Na dhwile tylko potrafi rzu-
cié sie w taniee z Trofimowem, kt6-
rego uczucial zranila — i znowu be-
7zalobna.

bezsensownymi zaku-
wycofuje sie ze sceny.
Zostaje Lopachin (Edward Lubaszen-
ko) i on oznajmi te nowine Raniew-
skiej. On — |ezlowiek dotad nie§mia-
ly, pod wielkim urokiem wielkiej da-
my 1 po matezynemu tkliwej, rosyj-
skiej kobiety. Lecz dzi§ jest jego
dzief, jego wielki taniec. Kupit ma-
jatek, jest czlowiekiem przysziosci.
W tej scenie/Lubaszenko zagral sum-
me postaci i summe dramatu. Jeden
glos, jedna postaé, a brzmi jak po-
tezne tutti 8rkiestry. Naprzéd po-
wiciagliwie, [z nie§mialym, przepra-
szajagcvm ugmiechem oznajmia Ra-
niewskiej, ?e przelicytowal wszyst-
kich. Stopnipwo coraz bardziej eks-
cytuje sie swolq przewaga, swoiml

s Wisniow
pierwszym
ria); w gle

niesnokoina.

pleniedzmi. I nagle, w mgnieniu my-
sli odkrywa, Ze to jest jego wolnosé,
jego, Lopachina, syna panszczyZnia-
nego chtopa, ktérego ledwo tu wpu-
szczano do kuchni. Jest panem, a
wiec wolno mu wszystko — tyle juz
wie, choé nie bardzo umie jeszcze z
wolnosci korzystaé. Panska wolno&é
to gest; niechze wiec orkiestra wyj-
dzie zza sceny i gra gloéno, tak zeby
wszysey widzieli i styszeli, kto tu te-
raz rzgdzi. W opetaniu, narkotvez-
nym amoku zagranym przez Luba-
szenke lacza sie wyzwolona nagle,
nie§wiadoma siebie dotad nienawiéé
i rozpacz, ze odchodzi jakie§ piekno
i dobro, triumf i tragicznie przeimu-
jaca pr6éba zdeptania w sobie ludz-
kiej bhestii triumfujacei nad nie-
szezeSeiem. T na tej ludzkiej, wvei-
szonej nucie wspélczucia, w pochy-
leniu sig ku rece Raniewskiej, kofi-
czy sie jego taniee zwyciestwa.
Jesli akt IIT jest scherzem spekta-
klu Jarockiego, to akt IV — jego
marcia funebre. Losy sie dokonaly.
W pokoju, ktéry byt ich przestrze-
nia, stosy bagazy, krzatanina, jakie§
ostatnie sprawy. Ale to poeza-
tek. Potem jest spokéj, w ktérym
stychaé tyvlko kameralne ludzkie roz-
mowy i jeden émiertelny szept.
Marsz Zalobny finalu wygrany jest
po mistrzowsku na jednej strunie;
w przenoéni i naidostowniej. Jerzy
Jarocki znalazt takie sceniczne &rod-
ki wyrazu, 2e Czechowowskie sym-
bole ,peknietei liny”, ,nieszcze$cia”,
dzwieczac w calym spektaklu, dZwie-
cza najezvéciei w finale. Agonia Zy-~
cla domu 1 wisniowego sadu rozwija

sad” w Teatrze Kameralnym w Krakowie. Od lewe] na

planie: Ewa Lassek (Raniewska) i Elibieta Karkoszka (Wa-

Roman Wijtowicz, Edward Lubaszenko, Julian Grabowski,
Wiktor Sadecki.

sie w trzech chwilach napietych, de-
likatnych i ostatecznych w tonie jak
pojedynczy diwiek w pustce. Zycia
tu juz nie ma i nie hedzie ~ a mo-
ze jednak? Wiec rozmowa Warii
(Elzbieta Karkoszka) z Lopachinem
w pustym pokoju wséréd bagazy.
Rozmowa miata byé o§wiadezynami,
nadziejag odmiany los6w. Zamiast te-
go — jakie§ bezsensowne banaly,
szukanie czego$, czego sie nie zgubi-
to. Malenkie bylo uczucie, je$li nie
potrafi nawet w chwili ostatecznej
przelamaé konwenansu, zazenowa-
nia, odstonié masek. Struna pekla —
nie udalo sie. Double, kwinta, kiks.
Drugi moment — Gajew i Rajewska
wér6éd catkiem juz pustego wnetrza.
Z Gajewa (Wiktor Sadecki) opadajg
wszelkie dowecipy, powiedzonka, ca-
ta groteskowo$é. Zostaje zal, nieod-
wolalne pozegnanie ze wszystkim co
najserdeczniejsze:  wspomnieniami,
domem, siostra, I wreszcie — §mieré:
w pokoju, do ktérego nowy wiasci-
ciel niepredko powréei, pojawia sie
Firs (Roman Wbjtowicz), Panistwo
odjechali w przekonaniu, ze odwie-
ziono go do szpitala. Stary stuga ko-
lejno bada wszystkie klamki. Poza-
mykane na glucho, Szepcac co§ a-
bsurdalnie o nieodpowiednim plasz-
Cczu swego pana osuwa sie na podio-
ge przy drzwiach, Jedynym jego to-
warzyszem i $wiadkiem jest biate
dziecinne krzesetko w przeciwleglym
kacie pokoju, Dwa sprzety, dwa
wspomnienia z Zyeia, ktérych zapo-
mniano ze sobg zabraé, Ostatni akord
rezysera na peknietej strunie.

. Taki zestr6j aktorskiego zespofl
jak w ,Wiéniowym sadzie” rzadko
dzi§ oglada sie w teatrze. O niekt6-
rych postaciach pisalam, arcyrols
spektaklu jest bez watpienia kreacja
Edwarda Lubaszenki — obok Ras<
niewskiej Ewy Lassek 1 zdumiewa=-
jacej, dawno nie widzianej na sce-
nie w takim blasku Zofii Wiecla~
wéwny (Charlotta). Lubaszenko nie
Jest. prostackim kupcem, to pelny
czlowiek, godny partner i nastepca
Raniewskiei. Ewa Lassek nie poszla
na motyli 2yWot, szczebiot, roztrze-
panie i niefwiadomo§é sytuacii. Od
pierwszej chwili powrotu wie wszys-
tko, jei wladnie 'retyser powierzyl
melancholijne  jasnowidzenie losu,
Wstuchana w siebie, w wewnetrzne
widzenie nieszeze$cia 1 meki, czasem
tvliko budzi sie, by ‘rzucié Zywsze
stowo, Zart, zapomnieé sie w tarcu
czy zwierzeniu. Przvimuie swdbj los z
cichg godnofcia; kiedy w dramaty-
czne] rozmowie z Trofimowem odsta-
nia sie cala nedza jej paryskiego Zy-
ciay nrzechodzi nad'niag iak nad bla-

- vhostka, nieznacznie strzevuiac¢ palca-
imi S Charletta (Zofil  Wisctawhwna)

prowadzi ten sam motyw nadswia-
domodci zdarzeri w tonacji groteski,
Jei prestidigitatorski wystep podezas
balu to burleskowv taniec roznaczy,
mata commedia dell’arte %ycia, co
jest snem nelnym .7eietku i furii”,
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